GEDANKEN ZUR STILISTISCHEN GLIEDERUNG
DER TIER-DARSTELLUNGEN
IN DER NORDAFRIKANISCHEN FELSBILDKUNST

Von WALTHER F. E. RESCH

Im wesentlichen lassen sich die nordafrikanischen Felsbilder in vier grofle Gruppen
einteilen. Die Unterscheidung zwischen den einzelnen Gruppen ist durch deren vor-
wiegenden Inhalt gegeben: den Darstellungen der hiufigsten und markantesten Tier-
gattungen. Wihrend in der iltesten Periode nur Wildtiere dargestellt werden, finden
wir in den folgenden Epochen domestizierte Tiere. Als ilteste Haustiere erscheinen in
Nordafrika Ziege und Schaf, die aber nirgends als besondere Bildschicht in den Darstel-
lungen auf den Felswinden erscheinen. Wirklich greifbar werden uns hingegen die
Haustiere Rind, Pferd und Kamel, welche in der angefithrten Reihenfolge in ver-
schiedenen Phasen der nordafrikanischen Felsbildkunst dargestellt werden. Wir unter-
scheiden:

1. eine reine Wildtier-Periode, welche in Kleinafrika und im Fezzan von einigen
Autoren als Bubalus-Periode bezeichnet wird;

2. eine Rinder-Periode, die eine reiche Innenteilung aufweist, was auf eine lange
Dauer hinweist;

3. eine Pferde-Periode, in die auch die Darstellungen zahlreicher Kampfwagen fillt,
und

4. eine Kamel-Periode, die bis in rezente Zeiten dauert.

H. LuoTE setzt zwischen die erste und zweite Epoche eine Periode der sogenannten
Rundkopfmenschen. Seiner Meinung nach ist der Kulturbereich dieser Gruppe auf den
Ostteil des Tassili-n-Ajjer beschrinkt. In ihnen gibt es bereits Rinderdarstellungen,
Felsiiberhéinge wurden als Wohnstitten benutzt, und er betont besonders den ,,unwider-
leglichen negroiden Einschlag“ bei diesen Menschen (LHOTE: 1958, 2421F.). Diese ne-
groide Komponente sieht er in der Rundkdopfigkeit der Felsbildfiguren und anderen
Ahnlichkeiten mit rezenten Erscheinungsformen in Schwarzafrika. Tatsdchlich kommen
aber alle die von H. LuoTE angefijhrten Merkmale auch bei nicht-negroiden Vélkern
vor. Die Rundkopfigkeit bei den Menschendarstellungen ist eher eine besondere Stil-
eigenart dieser Untergruppe, die iibrigens auch bei den Zeichnungen aus der iltesten
Bubalus-Periode in Kleinafrika erscheint. '

Die zeitliche Umgrenzung der angefiihrten vier groflen Epochen ist durch die bisher
bekannten kulturhistorischen Daten fiir das Ersterscheinen der domestizierten Tiere
Rind, Pferd und Kamel in Nordafrika gegeben. Dabei mufl aber berticksichtigt werden,
daf das Rind auch noch neben Pferd und Kamel, das Pferd neben Rind und Kamel usw.
gehalten werden. Ich habe daher die einzelnen Gruppen so umgrenzt, dafl z.B. nur jene
Darstellungen der Rinder-Periode zugeteilt wurden, in deren Schicht nicht auch schon
Pferde-Bilder auftreten. Die gleiche Begrenzung ist sinngemifl auf die Pferde- und
Kamel-Periode anzuwenden. Eine derartige Umgrenzung ist fiir stilistische Unter-
suchungen von besonderer Bedeutung, da hierdurch die Moglichkeit gegeben wird, nicht
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nur die stilistische Entwicklung innerhalb einer Periode festzustellen, sondern auch
geistig-kulturelle Begleiterscheinungen, die mit dem Erscheinen neuer Kulturgiiter ver-
bunden sind, zu erkennen.

Wann das domestizierte Rind nach Afrika gekommen ist, wird noch diskutiert. Nach
den bisherigen archiologischen Funden in Agypten muf} es mindestens zwei Einwande-
rungswege vom asiatischen Primirdomestikationszentrum nach Afrika gegeben haben,
wobei ich bereits einmal auf eine siidliche Kulturtrift iiber Siidarabien nach Nordost-
afrika hingewiesen habe (RescH: 1964, a). Die Einfuhr des Hausrindes iiber die nord-
liche Landenge zwischen Vorderasien und Unterigypten war schon lingst bekannt. Das
Pferd kam mit den semitischen Hyksos iiber Agypten nach Afrika, und das Kamel nahm
gegen die Zeitenwende den gleichen Weg. Kurz vor Christi Geburt haben wir die ersten
romischen Berichte von der Verwendung des Kameles als Lasttier im nordlichen Afrika.
Mit diesen Daten haben wir gute Optimalzeiten fiir das Erscheinen der genannten Tiere
in der Felsbildkunst. Die grofie Rinder-Periode muf} im nordafrikanischen ariden Giirtel
in die Zeit von 4000 bis 1200 v. Chr. gefallen sein. Die lange Zeitspanne von fast drei
Jahrtausenden macht uns einserseits die reiche Innenteilung und andererseits die ex-
tremen stilistischen und qualitativen Unterschiede zwischen den iltesten und jlingsten
Tierdarstellungen verstindlich. Die Felsbilder der Rinder-Periode lassen sich in zwei
grofle Untergruppen teilen: in eine frithe Bildgruppe mit gravierten Einzeldarstellungen
und in die eigentliche Bildgruppe der Rinderziichter mit den polychromen Malereien.
Das Verbreitungsbild dieser beiden Untergruppen ist verschieden, wobei die sogenannte
eigentliche Bildgruppe der Rinderziichter die friihe Bildgruppe in deren Zentrum iiber-
lagert. Die jiingere Bildgruppe ist eine so offensichtlich komplexe Erscheinung in der
zentralen Sahara, dafl die Aussage der Felsbilder auf ein einheitliches Kulturniveau in
dem genannten Bereich zu einer bestimmten Zeit hinweisen wiirde. Spiter strahlen dann
die Erscheinungsformen des genannten zentralen Bereiches in die peripheren Gebiete aus,
wo die Tierdarstellungen dann in einer mehr oder weniger abstrahierten Weise zu
finden sind. Uber die vorgeschichtlichen Rinderdarstellungen habe ich bereits eine Unter-
suchung a.a. O. angestellt (REscH: 1966).

Fiir eine stil-kritische Untersuchung der bisher bekannten Felsbilder miissen die Stil-
bezeichnungen definiert werden:

Naturalistisch:

Ich bezeichne den Stil eines Felsbildes naturalistisch, wenn die Darstellung von
einem uneingeschrinkten Streben nach einer getreuen Wiedergabe des Naturvor-
bildes getragen wird (siche Abb.1). Von realistisch als eine besondere Art der
naturalistischen Darstellungsart spreche ich, wenn wirklichkeitsnahe Vorginge aus
dem Leben der damaligen Menschen in sachlicher und korrekter Weise wieder-
gegeben werden.

Halbnaturalistisch:

Unter den halbnaturalistischen Felsbildern verstehe ich jene, in welchen bereits
Tendenzen zum Schematisieren vorhanden sind (siehe Abb. 2).
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Abb. 1 Abb. 2
Tierbilder in naturalistischer Darstellungsweise (Frobenius: Halbnaturalistischer Stil (Frobenius
1937, XIII u. XIX). 1937, XVI).

R

Abb.3 Schematisierte Tierbilder (Monod: 1938, Fig. 61; Vaufrey: 1939, XV).
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Abb. 4 Geometrisierte Tierdarstellungen: a) Rind, b) Kamel. (Winkler: 1938, II/Tafel XLII; Monod:
1938, Fig. 63).
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Schematisiert:

Schematisierte Darstellungen sind jene, in denen Einzelheiten nicht mehr beriick-
sichtigt und lediglich die wesentlichen Merkmale in vereinfachter Form hervor-
gehoben werden (siehe Abb. 3).

Geometrisiert:

Geometrisiert sind solche Darstellungen, die das natiirliche Vorbild bis zur vélligen
Aufldsung in lineare Figuren und geometrische Zeichen abstrahieren (siehe Abb. 4).
Haben diese Zeichen im einzelnen eine besondere Bedeutung und geben einen
tieferen Sinn wieder, dann spreche ich von Symbolen.

Zum Technischen wire zu sagen, daf} die ilteste Periode mit den Wildtierdarstel-
lungen nur Gravierungen kennt, wihrend in der Rinder-Periode das Malen aufkommt
und diese Malereien auch ihre hochste Bliite kiinstlerischen Konnens erreichen. In den
folgenden Zeitabschnitten geht die Verwendung der Maltechnik immer mehr verloren
und in der jiingsten Periode gibt es wieder nur mehr Felsgravierungen. Hier muff aber
auch gesagt werden, dafl ich bei der Einstufung der Felsbilder in die einzelnen Stil-
gruppen weder zwischen Gravierungen und Malereien unterschieden noch auf die kiinst-
lerische Linienfiihrung Riicksicht genommen, sondern versucht habe, das Wollen des
Zeichners zu erfassen. Dies erschien mir notwendig, weil der Hersteller eines Felsbildes
dieses nicht allein um der kiinstlerischen Darstellung willen schuf, sondern er wurde
von bestimmten Ansichten und Wiinschen gelenkt. Wir miissen beim gegenwirtigen
Stand der Forschung, die in allen Felsbildern ,bildmagische® Grundgedanken sieht,
annehmen, dafl nicht allein zeichnerisch Begabte Felsbilder schufen. Es wire daher irre-
fithrend, wollte man die zeichnerische Routine als Wertmaf fiir eine stil-kritische Unter-
suchung nehmen. Ferner erkannte ich im Vergleich, daf} die Felsbilder gleicher Schicht,
auch wenn sie drtlich voneinander getrennt waren, in der von mir formulierten Stilart
korrespondierten. So gesehen, lieflen sich vielleicht als Ergebnis weiterer Untersuchungen
auch geistige Entwicklungsfragen ableiten. Immerhin fillt auf, daff anfinglich Einzel-
darstellungen vorherrschen und erst spiter Kombinationen verschiedener Einzeldarstel-
lungen zu zusammenhingenden Handlungen geschaffen werden.

Wenn wir die dltesten Felsbilder im Bereich Kleinafrikas betrachten, sehen wir, dafl
die Tierdarstellungen alle vollnaturalistisch sind. Erst in wesentlich jiingeren Bild-
schichten sind Ansitze zur Abstraktion zu erkennen. Die Stilentwicklung geht hier
allerdings nur bis zum Schematisieren. Anders im Fezzan, wo alle Stilphasen vorkom-
men. Doch auch hier sind die vollnaturalistischen Tierdarstellungen die dltesten und die
geometrisierten relativ jung. Dieses kunstgeschichtliche Phinomen kénnen wir eigen-
artigerweise im gesamten Nordafrika finden. Allerdings mufl betont werden, daf} diese
Stilentwicklung nu#r bei den Tierdarstellungen zu beobachten ist und nicht auch bei den
seltenen Menschendarstellungen. Eine ausgeprigte Scheu Menschen darzustellen ist offen-
sichtlich. Da beim Zeichnen eines Menschen verschiedene Kriterien hineinspielen, hielt ich
es fiir angebracht, vorerst auf eine nihere Untersuchung der Menschendarstellungen zu
verzichten bzw. diese nicht zu beriicksichtigen. Die quantitative Untersuchung ergab,
daf die Zahl der Tierdarstellungen in Richtung Abstraktion sowohl in Kleinafrika wie
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auch im Fezzan abnimmt. Lediglich die symbolischen Zeichnungen sind wieder relativ
zahlreich. Ahnlich ist der Befund fiir die Bildzentren Tassili, Libysche Wiiste und Nubien,
wo allerdings keine Symbole fiir die friiheste Periode zu finden waren, wohl aber eine
quantitative Abnahme der Felsbilder in halbnaturalistischer und schematisierter Dar-
stellungsweise.

Wihrend der grofien Rinder-Periode, deren Bilder in allen Felsbildgebieten Nord-
afrikas erscheinen, kommt zu den naturalistischen Darstellungen noch eine ausge-
sprochen realistische Note, die sich durch eine sachliche Wiedergabe von wirklichkeits-
nahen Vorgingen aus dem Leben jener Menschen auszeichnet. Bemerkenswert ist, daf}
auch hier eine stilistische Entwicklung von einem Naturalismus zu einer Schematisierung
vorliegt. Die naturalistischen frithen Rinderdarstellungen, die iibrigens Gravierungen
sind, werden von einer iiberwiltigenden Zahl realistischer Malereien abgelost. Wohl
wird das Gravieren noch weiterhin geiibt, aber die gemalten Bilder erreichen eine
besondere kiinstlerische Bliite. Lediglich im Bereich des afrikanischen Osthornes wird
der Grad der Geometrisierung in beachtenswerter Weise erreicht. Wenn man die bei-
gefiigte Tabelle besieht, fillt einem auf, dafl das Abstraktionsgefille vom afrikanischen
Osthorn in RichtungKleinafrika sich bewegt. Die Zentren der realistisch-naturalistischen
Malereien liegen in der zentralen Sahara in den Gebirgsmassiven des Tassili, des Tibesti
und der Libyschen Wiiste. Die schematisierten Rinderdarstellungen befinden sich haupt-
sichlich in den anschlieRenden Gebieten rund um das genannte Kerngebiet. Das soll nicht
heiflen, dal in dem zentralen Bild-Bereich nicht auch schematisierte Rinderdarstellungen
vorkommen. Diese sind wohl mit den iibrigen offensichtlich gleichaltrig, relativ zu den
an den verschiedenen Plitzen des zentralen Bereiches massiert vorkommenden realistisch-
naturalistischen Malereien jedoch jiinger. Meistens sind diese jiingeren Darstellungen
auch wieder Gravuren oder rote bzw. ocker Konturzeichnungen.

Das Verbreitungsgebiet der Felsbilder der Pferde- und Kamel-Periode ist gegeniiber
dem Verbreitungsgebiet der Felsbilder friiherer Zeitabschnitte schon erheblich eingeengt,
was wohl auf die Desikkation der heute vollariden Sahara zuriickzufiihren ist. Erst das
Kamel, das speziell fiir aride Zonen geeignet ist, hat wieder weitere Gebiete fiir sich
erobert. Doch Felsbilder mit Pferden und Kamelen gibt es nicht mehr iiberall, wo die
genannten Tiere heute in Verwendung sind. Die Felsbildkunst ist da, wo sie in den
jiingeren Epochen noch vorkommt, sicher nur mehr ein Relikt fritherer Zeiten (Resch:
1964, b). Eine Untersuchung der Pferde- und Kameldarstellungen steht noch aus, doch
soviel diirfte mit Sicherheit zu sagen sein, dafl sie fiir stilgeschichtliche Erwigungen nur
mehr relativen Aussagewert besitzen, denn sdmtliche bisher bekannten Felsbilder aus
den jiingeren Perioden sind Zeichnungen halbnaturalistischer oder schematisierter Stilart.

Wenn wir dem Phinomen der sich entwickelnden Abstraktion in den nordafrika-
nischen Felsbildern mit Tierdarstellungen Rechnung tragen und wenn wir beriicksichtigen,
dafl die Kombination verschiedener Einzeldarstellungen zu einer zusammenhingenden
Szene erst in relativ jiingeren Bildern massiert vorkommt, dann miifite man geneigt sein,
die beiden Erscheinungen Abstraktion und Kombination in der Felsbildgestaltung als
geistige Entwicklungsergebnisse zu sehen. Jedenfalls scheint dies beim gegenwirtigen
Forschungsstand so bei den nordafrikanischen Tierdarstellungen zu sein. Wenn es zwar
nicht empfehlenswert ist, diese Erkenntnisse heute bereits als gegeben zu betrachten, da
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hierfiir ein noch viel zu liickenhaftes Material vorliegt, so kann man doch schon sagen,
daf} sich aus den Felsbildern auch Ergebnisse einer geistigen Weiterbildung anbieten.

In der beigefiigten Tabelle habe ich meine Erkenntnisse aus einer jahrelangen statisti-
schen Arbeit zusammengestellt. Da es die vorliegende Abhandlung platzmifig sprengen
wiirde, ist es mir leider nicht mdglich, detaillierte Zahlenangaben zu machen. Ich hoffe
aber, diese a.a.O. einmal vorlegen zu konnen. Es bleibt mir daher nichts anderes iibrig,
als die von mir im wesentlichen verwendeten Werke taxativ im anhingenden Literatur-
verzeichnis anzufiihren. Eine Uberpriifung des Bildinhaltes der genannten Abhand-
lungen nach den von mir angefiihrten Begriffen wird fiir jeden die gleichen Ergebnisse
zeitigen. Bei der jetzigen Vorlage geht es mir darum, das stilistische Verbreitungsbild
der wichtigsten Tierdarstellungen beim gegenwirtigen Stand der Felsbildaufnahme in
Nordafrika aufzuzeigen. Damit soll der Beginn einer horizontalen Felsbildforschung
iiber einen grofleren zusammenhingenden Kulturbereich eroffnet werden, um der bis-
herigen vertikalen Regionalforschung eine breitere Basis zu geben.

Nun noch eine zusammenfassende Interpretation der beigefiigten Tabelle. Die vier
Gruppen ,, Wildtiere®, ,Rind“, ,Pferd“ und ,,Kamel“ stellen eine Einteilung der nord-
afrikanische Felsbilder nach ihrem vorwiegenden Inhalt dar. Die Umgrenzung der
einzelnen Gruppen wurde so vorgenommen, daf} nur diese Darstellungen beriicksichtigt
wurden, die schichtmiflig nicht in eine vorhergehende oder nachfolgende Gruppe ge-
horen. Hierdurch wurde erreicht, dafl die vorgebrachte Einteilung auch chronologische
Bedeutung in der genannten Reihenfolge hat. Nach welchen Maf3stiben die stilistische
Einordnung vorgenommen wurde, habe ich eingangs durch die Definition der ange-
wandten Begriffe veranschaulicht. Hinsichtlich der regionalen Ordnung ist nichts zu
sagen, da die geographischen Namen allgemein gebrauchlich sind.

Bemerkenswert ist das Ergebnis meiner Untersuchung, dafl auch innerhalb der Regionen
die stilistische Entwicklung der Tierdarstellungen Nordafrikas vom Naturalismus iiber
die verschiedenen Zwischenordnungen zum Geometrismus eine relative Chronologie in
sich birgt; die symbolischen Zeichen sind immer die jiingsten Darstellungen. Diese Er-
kenntnis fiihrte zu den hier ausgesprochenen Ansichten, wobei ich trotzdem vor der
Annahme einer Allgemeingiiltigkeit in Form einer eventuellen Gesetzmifligkeit warnen
mochte, da die Erfassung der nordafrikanischen Felsbilder noch lange nicht abgeschlossen
ist. Beim gegenwirtigen Forschungsstand jedoch miissen wir uns der Tatsache beugen,
daf} die Tierdarstellungen (Wildtiere, Rind, Pferd und Kamel) chronologisch von einem
Naturalismus ausgehend iiber einen Halbnaturalismus als Zwischenstufe zum Schemati-
sieren bis zu einem Geometrismus sich entwickeln, wobei stellenweise eine Abstraktion
bis zu Symbolen erfolgt. Es mufl aber weiteren Untersuchungen vorbehalten bleiben,
ob der Rhythmus dieser Entwicklung auch fiir andere Motive der Felsbildkunst in Nord-
afrika Giiltigkeit besitzt.

Eine dhnliche Erfahrung konnte ich beim quantitativen Vergleich zwischen den ein-
zelnen Stilgruppen machen. Bei den Wildtieren herrscht eindeutig die naturalistische
Darstellungsweise vor. Auch bei den Rinderdarstellungen, bei denen eine starke realisti-
sche Note hinzukommt, sind die vereinfachten Formen meistens jiinger. Die Zahl der
realistisch-naturalistischen Bilder ist ungleich héher als die der mehr oder weniger abstra-
hierten. Hier kommt aber noch ein wesentlicher Unterschied zwischen den Perioden der
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Wildtierdarstellungen und Rinderbilder, nimlich in der ilteren Schicht der Felsbilder
mit Wildtieren sind es hauptsichlich gravierte Einzeldarstellungen, wihrenddessen in
der Zeit der Rinderbilder gemalte Szenen dominieren. Lediglich im afrikanischen Ost-
horn sind die halbnaturalistischen und schematisierten Rinderdarstellungen zahlreicher.
Bei den Pferde- und Kameldarstellungen halten sich die halbnaturalistischen und schema-
tisierten Zeichnungen an Zahl fast die Waage. Allerdings habe ich die ausgesprochen
rezenten Felsbilder, die in allen Teilen Nordafrikas weit verbreitet sind, dabei nicht
mehr beriicksichtigt, da sie fiir unsere Betrachtungen nicht nur aussagelos sind, sondern
sie wiirden auch den Rahmen dieser Arbeit sprengen.

Zusammenfassend mochte ich sagen, dafl die nordafrikanischen Felsbilder mit Tier-
darstellungen beim gegenwirtigen Stand der Forschung eine einheitliche Stilentwicklung
zeigen und dafl die Einzeldarstellungen zeitlich vor den szenischen Kombinationen er-
scheinen. Aus der Tabelle 1ifit sich erkennen, dafl Kleinafrika mit dem Fezzan ein offen-
sichtlicher Ausgangspunkt der Felsbildkunst im allgemeinen ist, da sich hier nicht nur
die frithesten Wildtierdarstellungen zahlenmiflig und altersmiflig konzentrieren, son-
dern hier eine besondere stilistische Ausreifung der naturalistischen Tierdarstellungen
erfolgt und auch die Entwicklung der Abstraktion am vollkommensten ist. Welche
archiologischen Unterlagen hinsichtlich der altjigerischen Ausgangsbasis der Felsbild-
kunst im nordwestlichen Afrika gegeben sind, habe ich a.a.O. ebenfalls bereits aus-
gefiihrt (REsch: 1965). Bemerkenswert ist, daf} die Abstraktion der Rinderdarstellungen
in Nordostafrika bzw. im afrikanischen Osthorn am weitesten entwickelt erscheint.
Gerade diese Erscheinung sagt, dafl der Ausbreitungsweg der Felsbildkunst umgekehrt
gewesen sein muf, als nach den kulturhistorischen Grundlagen der Einwanderungsweg
des domestizierten Rindes mit seinen Ziichtern war (REscH: 1966). Damit findet eine
bereits von H. RHOTERT ausgefiihrte Ansicht ihren nachhaltigen Beleg (RHOTERT: 1952,
119). In dieser Erkenntnis liegt aber letztlich auch ein indirekter Beweis zu meiner
Ansicht, die durch weitere Funde gewif} neue Unterlagen finden wird.

Es wire sehr zu begriifien, wenn die vorliegende Abhandlung weitere Forschungen
in der hier begonnenen Weise anregen wiirde. Die Vorlage des Ergebnisses meiner stati-
stischen Arbeit in Form der beigefiigten Tabelle soll hierbei helfend wirken.
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