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ROLLE UND FUNKTION DES ETHNOGRAPHISCHEN BILDES
VON 1869 BIS CA. 1920"

Gisela Stappert

EINLEITUNG

Der folgende Beitrag beschiftigt sich mit der Rolle und Funktion des ethnographi-
schen Bildes im Zeitraum von 1869 bis ca. 1920 und zeigt die Komplexitit und Varia-
tionsbreite eines historischen Bildmaterials, das vielerorts immer noch unvollstindig
erschlossen beziehungsweise bearbeitet ist.' Die Palette der ethnographischen Bilder
umfalt Fotografien, Bleistift-, Pastell-, Tusch-, Tinten-, Kohle- und Kreidezeichnungen,
Aquarelle und Olbilder sowie Skizzen, aber ebenso deren Reproduktion in Form von
wissenschaftlicher Buchillustration.?

Der Zeitraum von 1869 bis 1920 ist im Zusammenhang mit ethnographischen Bil-
dern insofern von Bedeutung, als es sich zum einen um jene Zeit handelt, in der sich
die Ethnologie als Wissenschaft auf Museums- und Universititsebene zu institutiona-
lisieren und von den Naturwissenschaften zu emanzipieren begann. Zum anderen ist
es eine Zeit tiefgreifender bildtechnologischer Erneuerungen, wobei an erster Stelle die
1839 entwickelte Fotografie genannt werden muf, die im 19. Jahrhundert als illustrative
Erginzung zur Beschreibung, zum Text fir das Wissenschaftsverstindnis ganz neue
visuelle Moglichkeiten erdffnete. Von dhnlich bahnbrechender Bedeutung war die 1881
erfundene Autotypie, ein neues Rasterverfahren der Bildreproduktion, welche die bis
dahin iiblichen Techniken des Holzschnitts beziehungsweise Holzstichs, des Kupfer-
stichs sowie der Lithographie ersetzte. In dieser Zeit begann man nicht nur in den
Forschungseinrichtungen und Museen mit dem systematischen Aufbau von Bild- und

Bei dem vorliegenden Artikel handelt es sich um die gekiirzte Fassung eines Vortrags, den ich am 16.
Juni 2008 am damaligen Institut fiir Historische Ethnologie an der Goethe-Universitit in Frankfurt
am Main gehalten habe. Die Inhalte stiitzen sich im wesentlichen auf ein von 1997 bis 2001 am glei-
chen Institut durchgefiihrtes Forschungsprojekt zur ,Geschichte der ethnographischen Illustration
vom 16. bis zum frithen 20. Jahrhundert. An dieser Stelle sei der Deutschen Forschungsgemein-
schaft fiir ihre Unterstiitzung gedankt.

Unter ethnographischen Bildern sind jene bildlich-beschreibenden Darstellungen kulturellen Aus-
drucks, insbesondere der kulturellen Fremdheit zu verstehen, die von professionellen oder autodi-
daktischen Zeichnern und Fotografen zur Dokumentation einer Reise bezichungsweise zur Illustra-
tion und Veranschaulichung von Texten angefertigt werden.

Bilder und Schriften mit kulturspezifischen Beschreibungen finden sich bereits in den friihen Rei-
sesammlungen des 16. und 17. Jahrhunderts, so zum Beispiel bei Theodor De Bry (1528-1598) und
Levinus Hulsius (1546-1606) sowie in Form von Einblattdrucken, Karten, Flugschriften, Kosmogra-
phien und Chroniken.
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Fotoarchiven, auch die Anzahl der illustrierten Publikationen im wissenschaftlichen
wie im nicht-wissenschaftlichen Bereich nahm rapide zu.

Betrachtet man die Illustrationspraxis in den frithen ethnologischen, deutschspra-
chigen Wissenschaftsschriften genauer, zeigt sich ein erstaunlich differenziertes Bild,
das um so deutlicher wird, wenn man die wissenschaftlichen Abbildungen den nicht-
wissenschaftlichen, ethnographischen Bildern des gleichen Zeitraums — zum Beispiel
im Rahmen von Missions-, kommerzieller Reise- und Kolonialfotografie — gegeniiber-
stellt.

Zur Kategorie der frithen illustrierten Wissenschaftsschriften gehoren zunichst
die ethnologischen Sammel- und Uberblickswerke der Ethnographischen Atlanten und
Ilustrierten Volkerkunden.’ Dabei handelt es sich um Bildwerke im eigentlichen Sinne,
die auf Basis kulturvergleichender, ethnographischer Abbildungen eine Gesamtdarstel-
lung der Volker und Regionen dieser Welt prisentieren sollten. Als Vorbilder dienten
vor allem die Kostiim- und Trachtenbiicher des 16. und 17. Jahrhunderts sowie die Ende
des 19. beziehungsweise Anfang des 20. Jahrhunderts populdren Atlanten der Botanik,
Zoologie, Astronomie und Waffenkunde.

Ferner bilden die 1869 gegriindete Zeitschrift fiir Ethnologie (ZfE) sowie die Rei-
seberichte von damaligen Koryphien der Ethnologie — wie dem Afrikanisten Leo Fro-
benius (1873-1938), dem Zoologen und Siidseeforscher Otto Finsch (1839-1917) sowie
den Brasilienforschern Theodor Koch-Griinberg (1872-1924) und Karl von den Steinen
(1855-1929) — charakteristische Beispiele frither wissenschaftlicher Illustrationspraxis.
Ausschlaggebend fiir die Wahl dieser vier Wissenschaftler waren weniger ihre zum Teil
unterschiedlich gewichteten theoretischen Ansitze, als vielmehr die besonderen Bezie-
hungen, die sie von Beginn ihrer wissenschaftlichen Karriere an zu Bildern entwickelt
hatten. Zum einen standen die Forscher zeitlebens im engen Kontakt zu den gerade
entstehenden Vélkerkundemuseen, die Bilder ja ohnehin als wissenschaftliche Instru-
mentarien beziehungsweise zur Dokumentation ihrer rasch wachsenden Objektsamm-
lungen zu nutzen wuflten. Zum anderen lieen sie ihre Expeditionen von mindestens
einem professionellen Illustrator oder Fotografen mit Bildwerken beschreiben, wobei
Leo Frobenius und Karl von den Steinen zeitweise auch auf Kunstmaler aus der eigenen
Familie zurtickgegriffen haben. So engagierte Leo Frobenius seinen Bruder Hermann
fiir die Reisen nach Nordwestafrika (1910) und in den Sudan (1912), und Katl von den
Steinen seinen Cousin Wilhelm von den Steinen fiir seine legendire Brasilien-Expedi-
tion von 1887 bis 1888 (s. von den Steinen 1894). Otto Finsch, Sohn eines (Glas-)Malers
und Zeichenschuldirektors in Schlesien, verfiigte ebenso wie Theodor Koch-Griinberg
tiber ein beachtliches zeichnerisches wie fotografisches Talent. Beide iibernahmen die
Bilddokumentation ihrer Forschungsreisen selbst. Diese Reisen fiihrten Finsch nach

Siehe zum Beispiel Buschan (1910, 1922/23), Finsch (1888, 1893), Gerland (1876), Karutz (1925, 1926),
Krimer (1927), Ratzel (1885, 1888a, b, 1894/95), Schurtz (1903) und Weule (1912).
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Nordamerika (1872), Westsibirien (1876) und in die Siidsee (1879-1882, 1884-1885),
Koch-Griinberg nach Nordwestbrasilien (1903-1905) sowie in den Jahren 1911 bis 1913
nach Nordbrasilien und Venezuela.*

Die frithen ethnologischen Wissenschaftsschriften haben die Rolle des ethno-
graphischen Bildes zum Teil unterschiedlich definiert und gehandhabt. Das zeigt sich
sowohl bei den thematischen Bildkategorien wie Personen- und Objektabbildung, sze-
nische Darstellung, Landschaft, Fauna und Flora, Siedlung, Architektur und indigene
Bildwerke,’ als auch bei der Auswahl der bildlichen Ordnungskriterien, dem Verhiltnis
von Zeichnung und Fotografie beziehungsweise von Text und Bild sowie bei der Ver-
wendung des Bildes fiir die theoretischen Ansitze der Wissenschaftler. Ich konzentrie-
re mich im Folgenden auf die ZfE sowie auf die Reiseberichte von Leo Frobenius (1907,
1911, 1912a, b, 1913, 1923a, b) und Theodor Koch-Griinberg (1909, 1910, 1923) und
greife dabei nur die jeweils besonders charakteristischen Aspekte heraus.

DIE ZEITSCHRIFT FUR ETHNOLOGIE

Zu den Hauptmerkmalen der ZfE zihlt die enge Verkniipfung von theoretischen
Fragestellungen und ethnographischer Illustration. SchlieBlich verstand sich die ZfE
ausdriicklich als Sprachrohr der 1869 gegriindeten Berliner Gesellschaft fiir Anthro-
pologie, Ethnologie und Urgeschichte. Hier sollten einerseits die Forschungsreisenden
die Moglichkeit haben, ihre Reiseerfahrungen und Reiseergebnisse vor einem groferen
Kreis von Wissenschaftlern (Ethnologen, Prihistorikern, Anthropologen, Naturwis-
senschaftler) vorzustellen, andererseits wollte die ZfE mit Blick auf ihre wissenschaft-
liche Legitimation auf nationaler und internationaler Ebene wohl auch ein Forum fiir
die Verbalisierung von mitunter auch gewagten Thesen und Theorien anbieten. Die
Illustration sollte also nicht nur die ethnographischen Beschreibungen, also die Texte,
veranschaulichen, sondern ebenso die theoretischen Ansitze untermauern. Als kon-
krete Beispiele konnen die Aufstellung evolutionistischer Entwicklungsreihen zur Dar-
legung von Ursprung und Verbreitung beziehungsweise zur Klassifizierung von kul-
turspezifischen Phinomenen — vor allem der dinglich erfaBbaren, vermeintlich leicht
verstandlichen ethnographischen Gegenstinde — genannt werden, die komparative Ob-

Dariiber hinaus hat Koch-Griinberg wihrend seines Aufenthaltes in Nordbrasilien und Venezuela
sowohl zahlreiche phonographische als auch rund vierzig kinematographische Aufnahmen herge-
stellt. Leider ist nur sein Film iiber die Taulipang-Indianer aus dem Jahre 1911 erhalten geblieben
(Koch-Griinberg und Schmidt 1962).

Unter indigenen Bildwerken sind ethnographische Illustrationen zu verstehen, die von Reprisen-
tanten aulereuropiischer Ethnien selbstindig als visueller Ausdruck ihrer kulturellen Eigenart in
Form von Ritzungen oder Zeichnungen auf Rinde, Stein, Metall, Textil und dhnlichem oder aber im
Auftrag eines (westlichen) Forschers hergestellt wurden. Im letzteren Fall handelt es sich gewdhnlich
um Bleistiftzeichnungen auf Papier.
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jektdarstellung zur Fundamentierung der Kulturkreislehre und des Kulturdiffusionis-
mus sowie die Personendarstellung in Form des Typenbildes. Zu den Charakteristika
der ersten Ausgaben der ZfE gehort auch das reziproke Text-Bild-Verhaltnis, denn alle
Tlustrationen wurden ausnahmslos detailliert beschrieben.

Neben den in den laufenden Text integrierten Illustrationen griff die Redaktion
auf Tafelbilder beziehungsweise Artefakttafeln zuriick, die bis 1899 (Band 31) meist als
Blocksatz am Ende eines Bandes plaziert wurden.® Die Abbildung 1 zeigt eine fir die
ZfE typische Form der Artefakttafel, wobei eindeutig das Quantititskriterium domi-
niert.

Die namentliche Identifizierung der abgebildeten Personen im Text mit Angaben
zu Familienstand, Alter, sozialem Status und nicht selten auch zum vermeintlichen Cha-
rakter entsprechen der kunsthistorischen Definition des Portrits (vgl. Jahn 1979:83).
Zudem werden wiederholt Hinweise auf den Entstehungshintergrund der Bilder bezie-
hungsweise auf die Bildquellen gegeben.

Erst nach 1900 steigt die Anzahl von Typenbildern deutlich an. Diese nach fest-
gelegten Aufnahmestandards mit der Fotokamera aufgenommenen Darstellungen von
Minnern und Frauen in Frontal- und Profilansicht erwiesen sich fiir die Durchfithrung
der damals popularen rassentypologischen und anthropometrischen Studien als beson-
ders geeignet. Mit ihrer Hilfe sollten die menschlichen Rassen und Volker im Hinblick
auf ihr physisches Erscheinungsbild, ihre Haartracht und Kleidung, ihren (Korper-)
Schmuck und ihre sonstige Ausstattung nach Vorbild naturwissenschaftlicher Ord-
nungssysteme klassifiziert werden. Die Kleidung allein, die ja bei den Kostiimfiguren
des 16. und 17. Jahrhunderts das Hauptkriterium zur Darstellung kultureller und regio-
naler, standes- und geschlechtsspezifischer Unterschiede bildete, reichte schon wegen
der Fille der inzwischen gewonnenen, ethnographischen Daten nicht mehr aus. Wih-
rend sich die in Vorder-, Profil- und Riickenansicht abgebildeten Kostiimfiguren auf
eine bereits vorhandene, vornehmlich auf regionalen Kriterien basierende, ethnische
Ordnung stiitzten, versuchte man anhand der systematischen, standardisierten Erstel-

Auf einer Bildtafel, der typischen Darstellungsform der Ethnographischen Atlanten und [lustrierten
Voélkerkunden, wurden Objekte, Personen, Dorf- und Siedlungsansichten sowie Titigkeitsabbildun-
gen, die zuvor aus ihrem urspriinglichen, das heift rdumlichen und zeitlichen Kontext herausge-
nommen worden waren, zu einem neuen Themenkomplex zusammengestellt. Die Artefakrtafel, die
seit dem 17. Jahrhundert in ethnographischen Schriften verbreitet ist, und Gegenstinde zeigt, die
von Menschenhand geformt wurden, orientierte sich zunichst an den Abbildungskonventionen der
Kunst- und Wunderkammern. Deren Schwerpunkt lag auf dem Quantititskriterium. Erst allmihlich
begann man mit der gezielten Systematisierung und Klassifizierung der abgebildeten Objekte. Ein
Tafelbild schlieflich zeigt gewdhnlich nur eine, manchmal farbig auf hochwertigem Papier gedruck-
te Darstellung, dic wiederum auf einer technisch moglichst perfekten, iiberwiegend zeichnerischen
Vorlage beruht. Aus Kostengriinden erfolgte die Plazierung von Tafelbildern noch bis ins 20. Jahr-
hundert hinein als Blocksatz, entweder in der Mitte eines Buches oder am Ende, was zwar Text und
Bild voneinander trennte, aber dafiir die kunstisthetische Komponente hervorhob.

Siehe ZfE 1:Tafel I, Tafel V (1869) und ZfE 5:Tafel VI (1873).
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Abbildung 1: . Kimme der Orang Semang auf Malacca mit
Zaubermustern®, Slg. Hrolf Vaughan Stevens, Musceum fiir
Vélkerkunde Berlin, Malakka, ca. 1890 (ZfE 25:Tafel I. 1893)

lung von Typenbildern eine solche Ordnung erst zu finden. Nur unter Beachtung die-
ses grundsitzlichen Unterschieds kann man von der Fortsetzung der ethnographischen
Bildtradition der Kostiimfigur durch das Typenbild sprechen.

Im Gegensatz zum Portrit sollte das Typenbild also nicht die Einzigartigkeit, das
Individuelle eines Menschen wiedergeben, sondern das Allgemeine, das Gewohnliche.
Der Begriff , Typus® oder , Typ“ kommt aus dem Griechischen und bedeutet so viel wie
JFigur®,  Muster*, ,Abbild“, ,Urbild“ oder ,bestimmte Kategorie“. In diesem Sinne
mufte ein moglichst idealtypischer Vertreter einer Ethnie gefunden werden.

Die systematische und gezielte Nutzung der ethnographischen Illustration sei-
tens der ZfE-Redaktion kommt ferner in der Anwendung von Abbildungsformen zum
Ausdruck, die zum Teil wiederum aus der naturwissenschaftlichen Illustrationspraxis
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Abbildung 2: , Portriits der Amire von Sindhi*.
Slg. Blum, Pakistan, ca. 1850 (ZfE 5:Tafel XI1.
1873)

Gisela Stappert

ibernommen worden sind. Hierzu gehoren
neben Grundrissen beispielsweise Schnitt-
bilder, die unter anderem Einblick in das
Innere eines Objekts oder Bauwerks geben
sowie Detailstudien, die mit der Darstellung
von manchmal auch vergroBerten Einzeltei-
len eines Gegenstandes, Tieres oder einer
Pflanze das Wesentliche sichtbar machen.
Aber auch Vorfiihrbilder, die auf zeich-
nerischer Grundlage Konstruktions- und
Technikvorginge veranschaulichen und sich
Uberwiegend auf die Bildkategorien (Sied-
lungs-)Architektur und Objektdarstellung
beziehen, finden sich in der ZfE zuhauf. Ein
typisches Merkmal des Vorfiihrbildes ist die
ins Bild gesetzte Hand, die eben die Hand-
habung des abgebildeten Objekts zusitzlich
verdeutlichen soll.

Auch die insbesondere nach 1900 wie-
derholt zu verzeichnende, komplementire
Nutzung von Fotografie und Zeichnung be-
stitigt ebenso wie die Verwendung von fo-
tografischen oder zeichnerischen Bildfolgen
und Bildserien den strukturierten Umgang
der ZfE mit dem ethnographischen Bild.*

Die Abbildung 3 besteht aus einer Zeichnung und drei Fotografien, die zu einer Bild-
folge zusammengesetzt wurden, um die Pfeilherstellung im ostafrikanischen Ruanda
zu Beginn des 20. Jahrhunderts zu verdeutlichen. Erginzt wird die Bildfolge durch
weitere sechs Einzelabbildungen mit Darstellungen der verwendeten Werkzeuge und
Materialien. Den ZfE-Standards entsprechend beschreibt Richard Kandt detailliert,
fast akribisch, die einzelnen Arbeitsschritte, wie Auswahl der Federn, Befiederung und
Schaftherstellung, die Handhabung der Werkzeuge und die Kérperhaltung des Pfeil-

herstellers (s. Kandt 1904:334-339).

Wihrend eine Bildfolge einen zeit- und ortsgebundenen Vorgang anhand mehrerer chronologisch

angeordneter Bilder veranschaulicht — man kénnte auch sagen, eine Geschichte erzihlt -, bezicht sich
cine Bildserie auf ein gemeinsames Thema (so zum Beispiel bei Postkartensets). Die vermutlich frii-
heste, aus insgesamt sieben Holzschnitten bestehende Bildfolge mit der chronologischen Darstellung
einer kannibalistischen Zeremonie der Tupinamba-Indianer in Brasilien findet sich in Hans Stadens
beriihmtem Werk ,Wahrhaftige Historia* aus dem Jahre 1557.
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Gleichzeitig ist diese Bildfolge
Teil der Bildserie ,Gewerbe in Ru-
anda“, einem Schwerpunktthema des
36. ZfE-Bandes. Alle dort erwahnten
Handwerkstechniken (darunter zum
Beispiel Kocher- und MilchgefaB8her-
stellung sowie Topferei) wurden mit
zahlreichen Textillustrationen und
Tafelbildern versehen und wie ge-
wohnt umfassend erklirt.’

Abbildung 3: , Pfeilherstellung in Ruanda®. Zeichnung
und Fotos: Richard Kandt, Ruanda, ca. 1903 (Kandt
1904:335-336)

REISEBERICHTE

Im Rahmen der wissenschaftlichen Reiseberichte betrachteten sowohl Frobenius als
auch Koch-Griinberg das ethnographische Bild genau wie die Beschreibung und das
ethnographische Objekt grundsitzlich als eine Primarquelle der Ethnologie. Da es sich
bei den meisten Expeditionen des 19. und friithen 20. Jahrhunderts um Sammelreisen
gehandelt hatte, gelangten die Objekte in der Regel in die Volkerkundemuseen und die
Bilder sowie die Tage- und Notizbiicher in die Archive der Museen beziehungsweise
Forschungsinstitute, sofern sie nicht in Privatbesitz verblieben. Die ethnographischen
Beschreibungen schlief8lich fanden ihren Niederschlag in Reiseberichten oder anderen
wissenschaftlichen Abhandlungen und wurden von den Ethnologen vielfach mit ihren
im Feld entstandenen Fotografien und Zeichnungen illustriert.

Die wechselseitige Beziehung zwischen theoretischem Ansatz und ethnographi-
schem Bild kommt in den Reiseberichten insgesamt dezenter, mitunter auch eigenwilli-
ger zum Vorschein als in der ZfE und spiegelt sich am deutlichsten in den Bildkategori-
en Personen- und Objektdarstellung sowie Landschaft, Fauna und Flora wider.

Zwar finden sich auch in den Reiseberichten dem damaligen Zeitgeist entspre-
chend zahlreiche Typenbilder. Diese sollten jedoch nicht nur unter dem Blickwinkel
ihrer anthropologischen Funktion betrachtet werden, worauf insbesondere Theodor
Koch-Griinberg wiederholt hingewiesen hat. Zwar veranlafite und publizierte Koch-
Griinberg selbst viele Typenaufnahmen (1906-1908), dennoch war er kein Verfechter

Siche Kandt (1904:340-372).
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) ‘ Abbildung 5: ,Tanzstibe Uina der Karttana“. Foto:
Abbildung 4: ,Blonder Kabylenknabe*. Theodor Koch-Griinberg, Rio Icdna, Brasilien, 1903-1905
Aquarell und Bleistift: Norbert von Stetten, (Koch-Griinberg 1909:202)

Kabylen, Algerien, 1912-1914. Frobenius-
Institut: EBA-B 01116 (Stappert 1996:75)

des rassentypologischen, vermessungstechnischen Ansatzes. Er verstand unter Typen-
bildern in erster Linie unwiederbringliche Dokumente von Menschen aus einer be-
drohten Kultur, und er versuchte im Gegensatz zu vielen seiner Kollegen, verschiedene
Altersgruppen sowie beide Geschlechter zu fotografieren."” Dabei legte er groflen Wert
darauf, die Personlichkeit eines Menschen, so gut es ging, im Bild sichtbar werden zu
lassen, identifizierte und beschrieb diesen gewdhnlich im Text und bemiihte sich so
um die Wahrung von dessen Wiirde. Aus diesem Grund handelt es sich bei vielen von
Koch-Griinbergs Typenbildern gleichzeitig um Portrits."

Ahnliches gilt fiir Frobenius, der ebenfalls Typenbilder anfertigte beziehungswei-
se hat anfertigen lassen,'? sich aber nicht weniger eifrig dem Thema Portrit widmete.
Das Ethnographische Bildarchiv des Frobenius-Instituts in Frankfurt am Main besitzt
zahlreiche Portrits und Portritstudien, darunter viele eindrucksvolle Aquarelle, Olbil-
der, Tusch-, Tinten- und Bleistiftzeichnungen."

Siche zum Beispiel Koch-Griinberg (1909:83, 182, 341; 1910:22, 25, 101, 102, 140, 303, 304).

Siche zum Beispiel Koch-Griinberg (1909:43, 70, 250).

Siche zum Beispicl die Abbildungen EBA-B 00077.a (Stappert 1996:44) und EBA-B 00075.b (Stap-
pert 1996:47) aus dem Ethnographischen Bildarchiv des Frobenius-Institutes sowie Frobenius
(1907:423, 429; 1912a:48, 56; 1913:88, 320, 352).

Das Ethnographische Bildarchiv umfaft rund 9000 Malereien, Zeichnungen und Fotografien, die
von den ersten dreiflig Expeditionen des Instituts aus dem Zeitraum von 1905 bis 1963 stammen. Dic
Bilder werden derzeit wissenschaftlich bearbeitet und Interessenten in absehbarer Zeit online zur
Verfiigung stehen. Siche zum Beispiel die Abbildungen EBA-B 00504 (Frobenius 1924:128, Stappert



ROLLE UND FUNKTION DES ETHNOGRAPHISCHEN BILDES 163

Abbildung 6: ,Kaschiri-Bereitung und -Tépfe*. Zeichnung und Foto:
Theodor Koch-Griinberg, Rio Aiary, Brasilien, 1903-1905 (Koch-
Griinberg 1909:66-67)

Das Interesse an der materiellen Kultur der aufereuropiischen Vélker war bekanntlich
gegen Ende des 19. Jahrhunderts sehr ausgeprigt und es erstreckte sich auf kunsthand-
werkliche Erzeugnisse aller Art sowie auf Masken, Waffen und Gerite, aber auch auf
Ornamentik. Um die Fiille und Variationsbreite der Objekte im Sinne einer partikula-
ristischen und komparativen Betrachtungsweise veranschaulichen zu konnen, griffen
Frobenius (1923a:62) und Koch-Griinberg (1909:56, 1910:133) vorzugsweise auf Arte-
fakttafeln in Form von Textillustration und Tafelbild zuriick.

Vergleicht man Abbildung 5 mit Abbildung 1 aus der ZfE, so erkennt man so-
fort, daf Koch-Griinbergs Hauptinteresse weder dem Quantititskriterium noch der
Prisentation von charakteristischen kulturspezifischen Gegenstianden galt. Zu Beginn
des 20. Jahrhunderts konzentrierten sich die Forscher zunehmend unter Berticksichti-
gung kulturhistorischer beziehungsweise kulturmorphologischer Komponenten auf be-
stimmte Objektgruppen oder Objekte. Der Vergleich von Funktion, Bedeutung, Grofle
und Dekor der abgebildeten Gegenstinde, zum Beispiel wenn diese von benachbarten
Gruppen stammten, stand fortan im Mittelpunkt ihrer analytischen Untersuchungen
(s. z.B. Koch-Griinberg 1909:95-104, 198-203).

Da bei der Abbildung eines ethnographischen Objekts dessen Funktion bezie-
hungsweise Sinnzusammenhang nicht unbedingt sichtbar wird, haben Frobenius und
Koch-Griinberg ihre Reiseberichte mit zahlreichen Titigkeitsabbildungen versehen
und die iiberwiegend gezeichneten Darstellungen von Objekten mit einer oder auch
mehreren Fotografien so erginzt, daf sich ihre Verwendung visuell nachvollziehen lafit.
Abbildung 6 beispielsweise zeigt die Zubereitung von Kaschiri, einem traditionellen al-

1996:77), EBA-B 00282 (Stappert 1996:76) und EBA-B 00061 (Stappert 1996:27) sowic auch Frobe-
nius (1907:327, 333, 380: 1911:32, 68; 1912a:120; 1924:14, 30, 58, 72, 114, 160; 1928:128).
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Abbildung 7: ,Maskentinze der Kobéua®. Foto: Theodor
Koch-Griinberg, Rio Cuduiary, Brasilien, 1903-1905 (Koch-
Griinberg 1910:175)

koholischen Getrink der brasilianischen Indianer, das aus Mais, Maniok und verschie-
denen Palmfriichten besteht. Wihrend die Zeichnung die Form des Tontopfes, in dem
das Kaschiri aufbewahrt wird, ebenso wiedergibt wie das Flechtwerk des aus Schling-
pflanzen geflochtenen Netzes, mit dem das Gefil} zuvor umschlossen wurde, um sein
mogliches Platzen infolge des Girungsprozesses zu verhindern, veranschaulicht die
Fotografie den eigentlichen Herstellungsvorgang. Hier sieht man, wie eine junge Frau
die zihe Masse durch ein grofes Korbsieb prefit, das an einem dreieckigen Holzgestell
befestigt ist. Unter dem Sieb steht der beschriebene Tontopf, der den Brei auffingt.
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Abbildung 8: ,Maskentanz in Mai Munenes Dorf*, Tinten-
zeichnung: Hans Martin Lemme, Bena Mai, Zaire, 1905.
Frobenius-Institut: EBA-B 000047 (Frobenius 1907:312)

Frobenius und Koch-Griinberg haben immer wieder versucht, die komplementire
Funktion von Zeichnung und Fotografie zu optimieren. Generell wurde die Zeichnung
aufgrund ihres gegeniiber der Fotografie hoheren Abstraktionscharakters hauptsach-
lich als Grundlage fiir Ornamentik- und Architekturstudien, Objektdarstellungen,
Grundrisse, Schnittbilder und Konstruktionszeichnungen sowie fiir Detail- und Vor-
fithrbilder eingesetzt. Die Fotografie dagegen diente zum einen fiir Personen- und Ta-
tigkeitsabbildungen, um eine moglichst originalgetreue, authentische Wiedergabe der
Gesamtszene zu erzielen. Zum anderen wurde sie als Vorlage fiir Bildserien und Bild-
folgen verwendet, die ihrerseits den Ablauf eines Spiels oder Tanzes, beziehungsweise
den Herstellungsprozell von Masken, Waffen, Topfen und anderem oder auch die Er-
richtung von Bauwerken verdeutlichen sollten."

Die von Koch-Griinberg aufgenommene Bildfolge (Abbildung 7) zeigt Masken-
tinze bei den Kobéua-Indianern, wobei er in seinem Reisebericht nicht nur solche T#n-
ze, sondern auch die einzelnen Arbeitsschritte bei der Herstellung der dabei verwen-
deten Masken (Abschaben, Klopfen, Bemalen, Nihen und Trocknen des verwendeten
Bastmaterials) ausfiihrlich beschreibt.

Darstellungen von Landschaft, Fauna und Flora, sowie von Expeditionsmir-
schen,”” gehoren schon seit Beginn des Entdeckungszeitalters zu den Bildkonventio-
nen des wissenschaftlichen Reiseberichts. Diese Bilder sollten einen Eindruck von der

Siche zum Beispiel Frobenius (1911:160, 1923a:36) und Koch-Griinberg (1910:194, 225).

» Siehe zum Beispiel Frobenius (1907:144; 1913:8, 32).
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unberiihrten Natur vermitteln, denn den Forschern ging es nicht allein um die natur-
getreue Wiedergabe von Landschaft, Tier- und Pflanzenwelt, sondern ebenso um die
Vermittlung von Stimmung und Atmosphitre. Sie erfiillten somit neben ihrer dokumen-
tarischen ausdriicklich auch eine deskriptive beziehungsweise narrative Funktion. Um
die Bildwirkung zum Beispiel durch Tonungen oder bestimmte Farb- und Struktur-
gebungen zu intensivieren, hat namentlich Frobenius das zeichnerische Medium, vor
allem Kreide- oder Tuschzeichnung, sowie das Aquarell oder Olbild bevorzugt.'¢

Diese kunstisthetische Komponente kommt ferner bei der Verwendung kultur-
spezifischer Ornamente zum Ausdruck, mit denen die Buchillustrationen umrahmt
wurden. Bei diesen Ornamenten handelt es sich in der Regel um charakteristische De-
signs aus Topferei, Korbflechterei oder Weberei der besuchten Ethnien.””

Die Ornamente des Bildrahmens in Abbildung 8 entsprechen dem rauten- bezie-
hungsweise kreisférmigen Schmuckdesign aus anthropomorphen Képfen, das die Bena
Mai auf Haarnadeln, Nackenstiitzen und Halsamuletten verwendet haben. Der links
unten im Bild zu sehende kleine Vogel mag lediglich als ein zusatzliches dekoratives
Element in die Darstellung integriert worden sein. Indem er jedoch durch die plétzlich
auf dem Dorfplatz auftauchende Cokwe-Maske genau wie die Gruppe offensichtlich
laut kreischender Frauen aufgeschreckt fliichtet, wird die Bewegung und Lebendigkeit
der Szene eindrucksvoll verstirkt.

Und schlieflich unterstreicht die Ausstattung einzelner Buchseiten mit kultur-
spezifischen Ornamenten oder Ornamentleisten beziehungsweise ethnographischen
Objekten das dekorative und schmiickende Element der Reiseberichte und verweist da-
mit auf die vielseitige und experimentierfreudige Nutzung des ethnographischen Bildes
durch Frobenius und Koch-Griinberg.®

MISSIONSFOTOGRAFIE

Als ein charakteristisches Beispiel nicht-wissenschaftlicher Bilder des spiten 19. und
frithen 20. Jahrhunderts bietet sich neben der kommerziellen Reisefotografie und der
Kolonialfotografie die Missionsfotografie an, mit der ich mich anhand der Bestinde des
vorbildlich erschlossenen und im Internet der Offentlichkeit zur Verfiigung stehenden
Bildarchivs der Basler Mission in Basel niher beschiftigt habe.”

16 Siehe zum Beispiel Frobenius (1907:57, 59, 61, 64, 112, 142-143, 288; 1913:32).

7" Siche zum Beispiel Frobenius (1907:48, 144, 328, 352).

18 Siehe zum Beispiel Frobenius (1912b:214, 1923a:52) und Koch-Griinberg (1923:12, 19, 96, 122-123,
225, 349). Dabei setzt die Verzierung von Buchillustrationen mit Ornamentleisten eine Abbildungs-
konvention aus dem 16. und 17. Jahrhundert fort (z.B. De Bry 1593).

Das Bildarchiv der 1810 gegriindeten evangelischen Basler Mission umfaf8t ca. 50000 Fotografien
(hauptsichlich Positive), die zwischen 1860 und 1950 auf Missionsstationen in Westafrika (Ghana,
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Die friihere Basler Missionsfotografie hat im wesentlichen drei Funktionen:

L

Die Missionare sollten gema den von der Missionszentrale in Basel zwischen 1900 und
1904 formulierten Anweisungen zur Fotografie eine Bilddokumentation ihrer Arbeit
anlegen, und zwar im Sinne einer visuell erfalbaren, kontinuierlich fortschreitenden
Christianisierung und Verwestlichung der afrikanischen beziehungsweise asiatischen
Bevolkerung.?® Dazu gehorte in erster Linie der Aufbau der Missionsgemeinden in
architektonischer wie missionsideologischer Hinsicht. Neben dem Bau von Kirchen,
Schulen, Krankenstationen, Werkstitten und sonstigen Dienstgebduden wurden da-
her insbesondere Szenen aus dem Gemeindeleben, vorzugsweise aus dem Schul- und
Ausbildungsbereich, sowie dem Kirchen- und Gesundheitssektor mit der Kamera fest-
gehalten. Landschafts- und Naturaufnahmen spielten eine sekundire Rolle. Die Bild-
dokumentation blieb damit mehr oder weniger auf die Missionsstationen beschrinkt.
Die Fotografien wurden fiir Werbe- und Propagandazwecke der Basler Mission herge-
stellt, denn fiir eine effektive Offentlichkeitsarbeit in der Heimat war der Einsatz von
Bildern unverzichtbar. Da§ dies durchaus auch als Widerspruch zur reformatorisch
begriindeten Bilderfeindlichkeit der protestantischen Kirche gesehen werden konn-
te, wurde nicht nur von der Basler Mission, sondern auch von anderen Missionsge-
sellschaften schlicht ignoriert. Die Bilder, die als Vorlagen fiir Missionszeitschriften,
Broschiiren und Berichte, handkolorierte Postkarten und fiir eigene Publikationen der
Missionare ebenso genutzt wurden wie fiir Ausstellungen, Informations-, Werbe- und
Schulungsveranstaltungen, zielten vor allem auf die Emotionalisierung des Betrach-
ters. Dabei waren die gegen Ende des 19. Jahrhunderts generell beliebten Lichtbilder-
vortrige besonders erfolgreich. Das Archiv der Basler Mission weist 32 Bildserien mit
rund 1650 Glasdiapositiven auf, die in erzihlerischer Form Einblick in das Leben auf
einer Missionsstation gewdhren (s. Junck 1994). Hier sollte der Eindruck vermittelt
werden, daf8 die Christianisierung langsame, aber unaufhaltsame Fortschritte macht
und selbstverstiandlich im Einvernehmen mit der ansissigen Bevolkerung erfolgt. Zen-
trales Thema der Bilder ist deshalb immer wieder die Gemeinde im wahrsten Sinne des
Wortes, was zugleich erklirt, daf die Anzahl der Personendarstellungen, insbesondere
von Gruppen, die aus Schwarzen und Weiflen bestehen, bei den Missionsfotografien
deutlich hoher ist als beim zeitgendssischen wissenschaftlichen Bildmaterial.
SchlieBlich dienten die Fotografien zur persénlichen Erinnerung der Missionare. Bei
diesen Bildern handelte es sich hauptsichlich um Szenen aus dem familidren und ge-
sellschaftlichen Leben auf den Stationen, wie etwa Jubilaumsfeiern, christliche Feste
und Besuche von durchreisenden oder befreundeten Europiern.

Abbildung 9 zeigt Anna Rein-Wuhrmann, wie sie inmitten einer Konigsfamilie fiir
die Kamera posiert. Die Missionarin sitzt fsrmlich auf dem Schof der iltesten Kénigs-
tochter Ngutane (ca. 1898-1992). Dieses Sitzarrangement soll als Beleg fiir das gute
Verhiltnis zwischen der indigenen Herrscherschicht und den Missionaren dienen.
Gleichzeitig erscheint Anna Rein-Wuhrmann im Rang mit der Konigsfamilie eben-
biirtig.

20

Kamerun), Siidindien, Siidchina und Kalimantan aufgenommen worden sind. Meine Untersuchung

beriicksichtigte in erster Linie das Bildmaterial, das zwischen 1885 und 1917 im Siidosten und Nor-

den Ghanas sowie in Westkamerun, namentlich im damaligen Konigreich Bamum, entstanden ist.
Siehe zum Beispiel Amtsblatt der Basler Mission (1904:6-8).
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Selbst Szenen aus dem traditio-
nellen afrikanischen Brauchtum,
zum Beispiel dem Ahnenkult oder
dem Trauer- und Bestattungskom-
plex, welche sich in begrenztem
MaRe im Fotoarchiv der Basler
Mission finden, wurden geschickt
in das Prisentationskonzept der
Missionsleitung nach dem Motto
~Eingeborene vor und nach der
christlichen Konvertierung* inte-
griert. Anders ausgedriickt: Auf
Darstellungen aus dem ,heid-
nischen Zeremonialleben* folg-

Abbildung 9: ,Kamerun, Grasland, Fumban. Die ilteste ten unmittelbar solche, die den
Kénigstochter mit ihrem Mann in ihrem Gehoft*. Fotograf kulturellen Wandel infolge der
unbekannt, Lieferantin: Anna Rein-Wuhrmann, Kamerun, Missionierung erkennen lassen.

1911-1915. Museum der Kulturen Bei diesem Bildmaterial sind dun-
kelhiutige Brautpaare, die nach
christlichem Ritus und unter Beachtung europiischer Bekleidungskonventionen ge-
traut wurden, iiberdurchschnittlich oft vertreten.

Der primir ideologisch geprigte, zweckorientierte, pragmatische Charakter der Mis-
sionsfotografie hat lange Zeit wissenschaftshistorische Aspekte verdeckt. Erst seit den
siebziger und achtziger Jahren des 20. Jahrhunderts haben Forscher damit begonnen,
die in den Bildern enthaltenen ethnographischen, historischen und landeskundlichen
Informationen herauszufiltern und zu analysieren.?' Dabei konnten aufgrund der Iden-
tifizierung von abgebildeten Personen, Ortschaften, ethnographischen Gegenstinden
oder Ereignissen, die in vielen Fillen mit Hilfe von Nachkommen der damals in den
Missionsgebieten lebenden Ethnien gelang, teilweise sowohl regionale und individuelle
Geschichten als auch der Kulturwandel rekonstruiert werden.

Nichtsdestotrotz gibt es nach wie vor viele Forschungsliicken, vor allem hinsicht-
lich des Bildmaterials, das sich derzeit noch im Familienbesitz der Missionare befindet.
Dazu gehoren zum einen die bereits erwihnten Bilder der personlichen Erinnerung,
und zum anderen jene, die nach Begutachtung von der Missionsleitung als unbrauch-
bar fiir die Offentlichkeitsarbeit der Mission zuriickgewiesen worden waren. Es ist
nicht auszuschliefen, daf gerade letztere ohne Beriicksichtigung missionsideologischer
Aspekte auch Elemente aus den afrikanischen Lokalkulturen thematisieren. Auch die
Schriftquellen zu den Fotos (Tagebiicher, Briefe, Notizen) liefern vermutlich wertvolle
Anhaltspunkte iiber die Entstehung einzelner Aufnahmen sowie tiber die Sorgen und

Siche unter anderem Corbey (1990), Geary (1988, 1990), Geary und Ndam Njoya (1985), Greifenstein
(1998), Jenkins (1993, 2006), Junck (1994), Tricbel (1988) und Wagner (1990).
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Konflikte, Zweifel und Unsicherheiten der Mis-
sionsangehdrigen im Umgang mit den Einheimi-
schen. Damit liefe sich die Frage vielleicht eher
beantworten, ob die Kooperations- und Kom-
promiflbereitschaft der Missionare gegeniiber
der lokalen Bevolkerung und ihren traditionel-
len Gepflogenheiten aus existentiellen, person-
lichen oder sonstigen Griinden in Wirklichkeit
nicht doch grofer gewesen ist, als bislang ver-
mutet.

Des weiteren konnte ein Vergleich der
Fotobestande von protestantischen und katho-
lischen Missionsgesellschaften den bisherigen
Kenntnisstand zur Geschichte der Missionsfo-
tografie erginzen. Dabei sollten folgende Fragen

Abbildung 10: ,Kénigs-Tochter Lydia . . o >
Ndamboked*. Foto: Anna Rein-Wuhr- im Mittelpunkt stehen: Inwieweit lassen sich

mann, Bamum, Kamerun, 1911-1915. sichtbare oder latente Parallelen und Unter-

Archiv mission 21/Basler Mission: Ref.

i i den themati io-
o 30.30.044 schiede bei den thematischen und konzeptio

nellen Schwerpunkten der Bilddokumentation,

bei Formen und Foren der Offentlichkeitsarbeit
sowie der biographischen Komponenten herausarbeiten? Gibt es moglicherweise einen
konfessionsspezifischen Blick auf das Fremde, der die Intentionen, Motive und Bild-
konventionen der Missionare mafigeblich beeinflult hat? Welches Ansehen genofl der
gewohnlich verheiratete, mit seiner Familie auf der Station lebende evangelische Mis-
sionar im Vergleich zu seinem ledigen katholischen Kollegen??

Stellt man den ethnographischen Informationswert der Missionsfotografien denim
wissenschaftlichen Kontext entstandenen Bildern gegeniiber, zum Beispiel im Hinblick
auf die systematische Erfassung eines bestimmten Themas, so ist dieser in der Missions-
fotografie zweifellos geringer. Es fehlen Vorfiihr-, Schnitt- und Detailbilder ebenso wie
kulturvergleichende Studien oder die Beriicksichtigung verschiedener Darstellungs-
ebenen. Objektabbildungen gibt es generell nur wenige. Auch die Bilddokumentation
selbst mit Angaben zum Ort und Zeitpunkt beziehungsweise zu den Umstinden der
Bildentstehung erfolgte trotz offizieller Direktiven der Missionszentrale haufig nur un-
zureichend oder iiberhaupt nicht. Die Personenabbildungen allerdings, namentlich die
zahlreichen Portrits von Mitgliedern der Fiihrungsschicht (Abbildung 10), zeichnen
sich durch eine auffallend ungezwungene, entspannte Mimik und Korperhaltung der
Fotografierten aus, wie man sie unter den Personendarstellungen der Forschungsrei-
senden eher selten findet. Dies ist zum einen sicherlich auf die personliche, meist lang-

22 Siche hierzu auch Adler (2000), Eckl (2006) und Greifenstein (1998).
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jahrige Beziehung der Missionare zur ansissigen Bevolkerung zuriickzufithren. Zum
anderen diirfte das unterschiedliche Menschenbild eine Rolle gespielt haben, sahen die
Missionare den Einzelnen entsprechend ihres christlichen Sendungsbewuftseins, das
vorsah, jede Seele zu ,retten®, doch in erster Linie als Individuum und nicht, wie das
Gros der damaligen Ethnologen, als Reprisentant einer Ethnie.

Dariiber hinaus mochte ich auf zwei weitere Aspekte aufmerksam machen, die in
der Diskussion iiber Missionsfotografien bisher zu wenig beachtet wurden:

1. Mit den Portrits, die die Missionare bevorzugt von Mitgliedern der indigenen Herr-
scherschicht aufgenommen haben, erwiesen sie diesen Ehrerbietung, Achtung und Re-
spekt. Die Bilder sind in diesem Sinne als Ausdruck ihrer offiziellen Anerkennung als
lokale Autoritit, als Fiihrungselite durch die Missionare zu verstehen. Dartiber hinaus
besaflen die Fotos insofern Vorbildcharakter fiir das einfache Volk, als dieses eher
bereit war, sich ebenfalls ablichten zu lassen.

2. Die Fotografierten haben in der einen oder anderen Weise, direkt oder indirekt, Bild-
motiv und Bildarrangement mitbestimmt, was ihre lange Zeit vom kolonialen Diskurs
unterstellte passive Rolle in Frage stellen wiirde. Mochte die Skepsis der einheimischen
Fithrungsschicht gegeniiber der westlichen Bildtechnik anfangs auch grofl gewesen
sein, einige zumindest, darunter nachweislich der Bamumer Kénig Njoya, erkannten
rasch die Macht der Bilder fiir eigene Zwecke und als Mittel, ihre elitire gesellschaftli-
che Position, ihre Eleganz und ihren Reichtum, nach aulen sichtbar zu machen.? Das
bedeutet, daf der EinfluB der fotografierten ,,Heiden®, ,Eingeborenen” und , Exoten®
auf die Bildentstehung und -komposition woméglich groRer war, als bislang angenom-
men. Die Uberpriifung dieser These konnte durch gezielte, vor allem komparative
Untersuchungen von Bildbestinden verschiedener Missionsgesellschaften, und zwar
unter strikter Einbeziehung individueller beziehungsweise biographischer Aspekte
der Missionare, geklart werden.

Fazir

Das ethnographische Bild des spiten 19. und frihen 20. Jahrhunderts spielt in der Wis-
senschafts- und Theoriegeschichte der Ethnologie eine elementare Rolle. Die Hand-
habung und Funktionszuweisung der Bilder ist ebenso wie ihre Anordnung und Pri-
sentation als Buchillustration, je nach den theoretischen Konzeptionen der Forscher
sowie den Schwerpunkten und Zielsetzungen der Wissenschaftsschriften zum Teil un-
terschiedlich erfolgt. Wihrend die Verkniipfung theoretischer Fragestellungen mit dem
ethnographischen Bild in den frithen ethnologischen Uberblickswerken der Ethnogra-
phischen Atlanten und Illustrierten Volkerkunden kaum ins Gewicht fiel und in den

B Kénig Njoya (1866-1933) betitigte sich etwa ab 1918 selbst als Fotograf (s. Geary 1985:32, 1988:40).

Leider ist das entsprechende Bildmaterial, das der Kategorie , indigene Bildwerke“ zuzuordnen wire,
nicht erhalten.
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Reiseberichten mafgeblich von den theoretischen Ansitzen (wie etwa Diffusionismus
oder Kulturmorphologie) sowie den Reiseergebnissen der Forscher bestimmt wurde,
kam ihr in der ZfE eine zentrale Bedeutung zu.

Die sowohl in der ZfE und den Reiseberichten als auch in den hier nur am Rande
beriicksichtigten Uberblickswerken zu verzeichnende Dominanz der Bildkategorien
Personen- und Objektdarstellung entspricht dem Zeitgeist in der frithen Ethnologie,
allerdings mit den zuvor beschriebenen charakteristischen Unterschieden. Dabei haben
jiingere Forscher wie Frobenius und Koch-Griinberg stets grofften Wert darauf gelegt,
das neue Bildmedium der Fotografie, teils in systematischer Kombination mit der Zeich-
nung, moglichst konstruktiv und immer wieder experimentell zu nutzen. Zahlreiche
Beispiele zeugen von dem weit tiber die funktionalen und dokumentarischen Aspekte
hinausgehenden, kreativen und asthetischen Charakter der entsprechenden Bilder.

Was die Rolle und Funktion des nicht-wissenschaftlichen Bildmaterials anbe-
langt, geniigt es nicht, den Blick allein auf die 6konomischen beziehungsweise ideolo-
gischen Interessen der Bildautoren und Bildkonsumenten zu richten. Gerade in bezug
auf die kommerzielle Reisefotografie und die Kolonialfotografie ist der Forschungsbe-
darf hinsichtlich sekundirer und latenter Komponenten noch gro. Zunichst kam hier
sinnvollerweise der Sicherung und Konservierung der Bilder die Prioritit zu, wie das
Beispiel des Bildarchivs der 1887 aus dem Deutschen Kolonialverein und der Gesell-
schaft fiir Deutsche Kolonisation entstandenen Deutschen Kolonialgesellschaft zeigt.
Der Grofteil der zwischen 1860 und 1930 aufgenommenen, ca. 55000 Fotografien
(u.a. GroRglasplattennegative, handkolorierte Grofdias, frithe Farbdias) steht zwar seit
2003 der Offentlichkeit, wenn auch weitgehend unkommentiert, im Internet zur Ver-
fiigung (s. Wolcke-Renk 2004), viele Fragen jedoch, ob zu den primiren Bildthemen
wie etwa Bergbau, Verkehrswesen, Landwirtschaft, Fauna und Flora, Schule, Mission
und Aufstinde oder zum Entstehungs- und Sammlungshintergrund der Fotografien
bezichungsweise zu Intentionen und Motivationen der Bildautoren unter Einbeziehung
biographischer Kriterien sind jedoch bei weitem noch nicht ausreichend beantwortet.
Selbst in bezug auf die systematischen, ab 1899 mit Texten versehenen Bildserien, die
damals zu Vortragszwecken mitsamt einem Projektor ausgeliehen werden konnten, feh-
len komparative und analytische Untersuchungen. Auch Vergleichsstudien der deut-
schen Kolonialfotografie mit den Bildbestinden anderer europiischer Kolonialgesell-
schaften stehen noch aus.

Insbesondere biographische Recherchen sowohl tiber die Reisenden und Samm-
ler (Kolonialbeamte, Hindler, Kaufleute, Forschungsreisende, Abenteurer), als auch
iiber die frithen Berufsfotografen und Fotostudios, konnten dazu beitragen, vorhan-
dene Forschungsliicken zu schliefen. In diese Kategorie gehdren unter anderem Jo-
han Adrian Jacobsen (1853 -1947), Georg Huebner (1862-1935), Charles Kroehl (?—ca.
1920), Joachim von Brenner-Felsach (1859-1927), Franz Ferdinand von Osterreich-Este
(1863 -1914), Francis Frith (1822-1898), Prinzessin Therese von Bayern (1850-1925), Ru-
dolf Oldenburg (1879-1932) sowie die Fotostudios Bonfils, Underwood & Underwood,
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Kerry & Co., Woodbury & Page, Lehnert & Landrock sowie Bourne & Shepherd.?
Dariiber hinaus wire es im Falle von einheimischen Berufsfotografen wie zum Beispiel
dem Tiirken Pascal J. Sébah (1823-1886) oder dem Inder Lala Deen Dayal (1844-1910)
interessant herauszufinden, inwieweit Fotogeschichte zugleich kulturspezifische Me-
diengeschichte widerspiegelt. So hat Tobias Wendl (1999) darauf hingewiesen, daf} die
frithe Studiofotografie in Ghana inhaltlich weniger von europiischen Bildkonventionen
als vielmehr von traditionellen Elementen des eigenen Landes wie der Textilkunst und
dem Ende des 19. Jahrhunderts in Ghana gesellschaftlich beliebten Spiel des Verklei-
dens geprigt wurde.

Friihe ethnographische Bilder weisen somit eine Vielfalt von veranderbaren In-
halten, Komponenten, Intentionen, Rollen und Funktionen auf. Man kann sie deshalb
je nach Bedarf aus ihrem urspriinglichen, zeit- und ortsgebundenen Zusammenhang
herauslosen und beispielsweise in eine wissenschaftliche Arbeit oder in ein Vortrags-
konzept integrieren, mit anderen Worten, in einen spezifischen Verwertungskontext
stellen.”? Das haben die Ethnologen, Missionare, Sammler und Kolonial- und Reise-
fotografen des spiten 19. und frithen 20. Jahrhunderts ebenso getan wie heutige Wis-
senschaftler. Dafiir ist auch der vorliegende Artikel, der ausdriicklich fir die weitere
Erforschung ethnographischer Bilder werben méchte, ein Beleg.

24 Zu Jacobsen siehe Kénig (2002:31-35, 389), zu Huebner siehe Schoepf (2000), zu Kroehl siehe Konig

(2002:60-64, 388-390) und Schoepf (2000:12-25, 191), zu von Brenner-Felsach sieche Mittersak-
schmoller (1998) und Rychlik (1988), zu Prinzessin Therese von Bayern siche Kullik (1990:23-25), zu
Oldenburg siche Geary und Ndam Njoya (1985:31), zum Fotostudio Bonfils siche Ramos und Scha-
walder (1997), Reimer (2007:349-352) und Rockett (0.].), zum Fotostudio Underwood & Underwood
siche K6nig (2002:394) und Reimer (2007:355).

5 Siehe hierzu auch Heintze (1999).
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