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einen ,blinden Fleck“ in allen Sammlungen
dieser Art hin: In ihnen fehlt die europiische
Moderne (259-266). Ich schliefe daraus, dafl
Bastians Idee des ,universalen Archivs der
Menschheit“ unter demselben Konstruktions-
fehler leidet.

In diesem Zusammenhang fillt besonders
auf, daf unter den bedeutenden Ethnologen
aus dem Kreis um Bastian, die in diesem Band
vorgestellt werden, Georg Simmel fehlt, der
zwar nichts mit dem Museum zu tun hat-
te — vermutlich haben die Herausgeber ihn
deshalb iibersechen —, wohl aber wichtige
Impulse von Bastian empfing und zu dessen
intellektuellem Horizont gehérte. Einmal fin-
det sich in Simmels ethnologischen Schriften
im engeren Sinne alles, was man damals tiber
die Verwandtschaftssysteme der ,Primitiven®
wissen konnte, und es ist mir nicht klar, wes-
halb Bastians ethnographische Nachfolger
sich diese Einsichten nicht zunutze machten.
Vor allem aber hat Simmel sich wie kein an-
derer um die Erforschung des angemahnten
,blinden Flecks“ bemiiht. Seine ,Kulturso-
ziologie* war ja eine philosophisch angeleitete
Ethnographie der modernen Grofstadt,
in der er die Rolle des Fremden beobachte-
te, die Koketterie, die Mahlzeit, die Mode
oder die ,weibliche Kultur — Themen, die
die Ethnologie erst vor kurzem entdeckt hat.
Und wenn er materielle Objekte betrachte-
te — Geld, Ruinen, Rahmen, Fenster, Henkel
oder Briicke und Tor —, kann man darin die
,Objekthermeneutik“ erkennen, die Bastian
vorschweben mochte. Zugleich machen Sim-
mels Untersuchungen zur ,materiellen Kul-
tur* der Moderne besonders nachdriicklich
bewulit, wie aussichtslos es ist, Gegenstinde
aulBerhalb ihres Gebrauchs und ihrer sozialen
Beziehungen verstehen zu wollen — das unlés-
bare Paradoxon des , Archivs der Menschheit®
wie des ethnologischen Museums iiberhaupt.
Was der vorliegenden Veroffentlichung — bei
allen Verdiensten - fehlt, ist der Blick fiir die
frithen Beziehungen zwischen Soziologie und
Ethnologie. Er sollte bei fachgeschichtlichen

PAIDEUMA 55 (2009)

Studien in Deutschland so selbstverstandlich
sein wie in Frankreich.

Fritz W. Kramer

Margit Prussat: Bilder der Sklaverei.
Fotografien der afrikanischen Diaspora in
Brasilien 1860-1920. Berlin: Reimer 2008,
274 S., 124 s/w-Abb.

Brasilien ist bekanntlich ein Land, in dem
Menschen verschiedenster Kulturen und Na-
tionen miteinander leben. Dies hat viel damit
zu tun, daf Brasilien iiber lange Zeit ein sehr
attraktives Einwanderungsland war. Doch
von der zahlreichen schwarzen Bevolkerung
hat kaum ein Vorfahre freiwillig sein Gliick in
dieser tropischen Gegend gesucht. Sie waren
Opfer eines unmenschlichen Sklavenhandels,
der schon im frithen 16. Jahrhundert begon-
nen hatte. Wihrend mehr als 300 Jahren
wurden bis zu 18 Millionen Afrikaner in die
Neue Welt verschleppt. Brasilien zihlte dabei
zu den groften Sklavenimporteuren und hielt
auch noch daran fest, als alle anderen Natio-
nen die Sklaverei schon abgeschafft hatten.
Erst 1888 schuf Kronprinzessin Isabel mit
dem Erlaf8 des ,Goldenen Gesetzes“ die Skla-
verei offiziell ab.

Im 19. Jahrhundert waren Sklaven in Bra-
silien ein alltdglicher Anblick und dies doku-
mentiert sich auch in historischen Fotografien.
Allerdings gibt es noch wenig systematische
Forschungen zu den Bildern afrikanischer
Sklaven in Brasilien. Die Ethnologin Mar-
git Prussat hat diese Liicke geschlossen und
eine spannende, detailreiche Dissertation zur
Geschichte und Ikonografie der Sklaverei in
Brasilien verfaf}t, die in einigen Bereichen mit
verbliiffenden Entdeckungen aufwartet.
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Als Quellenmaterial dienten Prussat Foto-
grafien aus verschiedenen Sammlungen und
Archiven in Brasilien und Europa. Der Ge-
samtbestand der untersuchten Bilder umfal3t
etwa 1500 Fotografien; davon wurden 600
ausgewihlt und zur gestellten Thematik ge-
nauer unter die Lupe genommen. Der grofite
Teil der untersuchten Fotografien entstand in
den letzten Jahrzehnten der Sklaverei, zwi-
schen 1860 und 1890; eine Zeit, die gepragt
war von spannungsreichen Debatten {iber
die soziale Position der Afrobrasilianer. Die
meisten Bilder, die Prussat in ihrer Arbeit
untersucht, wurden von professionellen Foto-
grafen in ihren Studios hergestellt und zeigen
die Portritierten bei der Ausiibung typischer
Sklavenarbeiten. In ihren Bildanalysen kon-
zentriert sich Prussat besonders auf die sozi-
ale Rolle der Fotografie, beziehungsweise auf
die Konstruktion von sozialer Realitdt mittels
Bildern. Anhand der Geschichte der
Bilder soll ein Bild der Geschichte
der afrikanischen Diaspora vor Augen gefiihrt
werden (37).

Prussat beschrinkt sich in ihrer Forschung
nicht nur auf die Analyse fotografischen Quel-
lenmaterials, sie verfolgt auch dessen weiteren
Weg: Bilder von Sklaven oder befreiten Skla-
ven zirkulierten in der Reiseliteratur, auf An-
sichtskarten oder bei internationalen Ausstel-
lungen. Indem die Autorin die Fotografien mit
anderen bildlichen Darstellungsformen ver-
gleicht, geht sie der Frage nach, ob iiberhaupt
von einer spezifischen Tkonografie der Sklave-
rei gesprochen werden kann und welchen Ein-
fluR die verschiedenen historischen Kontexte
auf die Entstehung der Bilder hatten.

In einem ersten grofen Kapitel stellt die
Autorin die verschiedenen wichtigen Stu-
diofotografen Brasiliens und ihre Bilder von
afrikanischen Sklaven chronologisch vor. Jean
Victor Frond (1821-1881) — berithmt durch
sein Werk ,Brazil Pittoresco“ — ist einer der
ersten Fotografen, der das Leben der Sklaven
portritierte. Leider sind von seiner Arbeit
keine Fotografien mehr erhalten, sondern nur
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noch Stiche. Joao Goston (gest. 1882) schuf ei-
nige der frithesten Studiofotografien von Afri-
kanern in Salvador. Viele seiner Bilder zeigen
Sklaven bei der Arbeit: als Korb- oder Seil-
flechter, als Schuhputzer, als Triger oder als
Strafenhindler. Neben den Aufnahmen mit
den inszenierten Titigkeiten im Fotostudio
gibt es aber auch elegante Studioportrits, die
vermuten lassen, daf die Aufnahmen nicht nur
fiir ein europiisches Klientel gemacht wurden,
sondern auch fiir befreite oder freie afrobrasi-
lianische Kunden. Allerdings lehnten sich die-
se Portrits in ihrer Erscheinung stark an die
Bildkonventionen der weiflen Biirgerschicht.
Beim Fotografen Augusto Stahl (1828-1877),
der vor allem in Rio de Janeiro titig war, sind
im Zusammenhang mit der afrikanischen Dia-
spora besonders diejenigen Portrits interes-
sant, die im Auftrag des Schweizer Naturfor-
schers Louis Agassiz angefertigt wurden. Fiir
seine These der polygenetischen Abstammung
(mit der er Darwins Theorie des gemeinsamen
genetischen Ursprungs der Menschheit zu wi-
derlegen suchte) lie Agassiz Typenfotografi-
en und anthropometrische Aufnahmen von
Afrikanern machen. Ein weiterer interessan-
ter Fotograf ist Christiano Junior (1832-1902),
der zwischen 1863 und 1866 eine Portritserie
afrikanischer Sklaven aufnahm. Dafiir suchte
er auch Modelle in Strafanstalten. Diese Por-
trats mit Gefingnisinsassen dienten weder
zur Identifizierung noch zur Registrierung,
sondern wurden in ihrer Inszenierung be-
nutzt, um ein typisches Bild eines Afrikaners
in Brasilien wiederzugeben. Ahnliche Genre-
szenen finden sich auch bei Alberto Henschel
(1827-1882). Eines seiner bemerkenswerte-
sten Bilder wurde bei der Wiener Weltausstel-
lung 1873 prasentiert. Die Studioaufnahme
zeigt eine weillgekleidete, Pfeiferauchende
Strafenhindlerin, die unter einem grofen
Sonnenschirm sitzt und Friichte verkauft. Die
Pfeife in der Frauenhand war fiir europaische
Augen ein aufregendes Attribut und die Kér-
be mit den reifen Bananen, Ananas, Mangos
und Melonen neben Beigen von Zuckerrohr
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schufen ein tropisches Ambiente. Es war eine
asthetisch duferst ansprechende Fotografie
und vermittelte gleichzeitig ein verharmlo-
sendes Bild der Sklaverei. Marc Ferrez (1834-
1923), der bekannteste brasilianische Fotograf
jener Zeit, schuf mit vielen seiner Bilder von
Sklaven eigentliche Ikonen, die vor allem auf
dem touristischen Markt Verbreitung fanden.
Um ein noch breiteres Publikum zu erreichen,
nutzten die Studiofotografen Guilherme Ga-
ensly (1843-1928) und Rodolpho Lindemann
(geb. 1852) vermehrt Bildpostkarten.

Bei der Betrachtung dieser professionell
angefertigten Bilder wird klar, daR sie in ihrer
Zirkulation nicht als Kommunikation eines
Selbstbildnisses der afrikanischen Sklaven
aufgefallt werden kénnen. Die Fotografien
sind vielmehr Objekte der Anderen, der Bild-
produzenten, der europiischen Reisenden, der
weillen brasilianischen Bevélkerung, die die
Bilder nach ihren Bediirfnissen und Ansichten
in einen transnationalen Umlauf brachten.

Unter den Fotografien, die weder einem
Fotografen noch einem Fotostudio zugeord-
net werden konnen, fand Prussat eine kleine,
bemerkenswerte Sammlung in der National-
bibliothek in Rio de Janeiro, die bis anhin
kaum besprochen oder publiziert worden ist
(123-125). Die Fotos sind frithe Momentauf-
nahmen aus den 1870er Jahren und zeigen
einmal nicht eine geschonte und inszenierte
Version der Sklaverei, sondern gewahren ei-
nen kleinen Einblick in das lindliche Alltags-
leben von Sklaven.

In einem weiteren Schwerpunkt behandelt
Prussat die unterschiedlichen Wege, welche
die Bilder mit ihrem Eintritt in die Offentlich-
keit nahmen. Die Berufsfotografen selbst hat-
ten natiirlich ein grofes Interesse daran, fiir
ihre Bilder eine groffe Kundschaft zu finden.
Dafiir waren sie auch bereit, auf die Bilder-
wiinsche der Kunden einzugehen. In bezug
auf Sklavenfotos wiinschte sich die mehrheit-
lich weifle, biirgerliche Kundschaft stereotype
Ansichten. Gerne gekauft wurden Szenen der
Arbeit, wobei das Tragen von Lasten als eine

PAIDEUMA 55 (2009)

typische Sklavenarbeit angesehen wurde. Das
Fehlen von Schuhen war ein besonders deut-
liches Indiz, daf es sich bei den Abgebildeten
um Sklaven handelt. Ansonsten gab es kaum
Symbole oder Attribute, welche den Status vi-
suell konstruierten. Interessanterweise konn-
ten deshalb die gleichen Bilder problemlos
auch nach der Abolition verwendet werden,
als es offiziell keine Sklaven mehr gab. Das
konnte natiirlich auch ein Hinweis dafiir sein,
daB sich zwar das politische System gedndert
hatte, nicht aber die gesellschaftliche Position
der Afrobrasilianer. Prussat spricht von ei-
nem , realistischen Paradigma der Fotografie®
(136): In den Studioportrits waren keine rea-
listischen, sondern inszenierte Darstellungen
gefragt. Aber durch den Realititseffekt der
Fotografie gewannen die idealisierten Bilder
eine reale Bedeutung, welche die Position der
Sklaven und auch der befreiten Sklaven auf
der untersten Stufe zementierte.

In den Printmedien waren Fotografien von
Sklaven kaum vertreten und in der Reiselite-
ratur galten lange (zum Teil bis in die Gegen-
wart) Zeichnungen und Stiche von Kiinstlern
wie Johann Moritz Rugendas oder Jean-Bapti-
ste Debret als vertrauenswiirdige Darstellun-
gen. Thren Anspruch auf Authentizitdt erwar-
ben sie dadurch, daf die Kiinstler meist fiir
lingere Zeit vor Ort waren und die Sklaverei
aus eigener Anschauung kannten.

Im dritten und letzten Teil des Buches wid-
met sich Prussat der Frage, wie die Fotografi-
en zur Sklaverei in Brasilien eine eigene Form
von Realitit und damit Wahrheit schufen, und
wie sie dabei mithalfen, ein spezifisches Bild
der Sklaverei zu konstruieren — ganz im Sinne
der weillen Biirgerschaft und der brasiliani-
schen Regierung. In diesem Zusammenhang
war eine der interessantesten Feststellungen,
welche die Autorin im Laufe ihrer Recherchen
machte, das Fehlen signifikanter Bildthemen:
So fand sie keine Fotografien von Sklaven
mit Brandmalen, obwohl das Markieren von
Sklaven mit Brandzeichen ein damals gin-
giges Vorgehen war. Es fehlen aber auch die
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Aufnahmen von Sklavenmirkten, Bestrafun-
gen oder Folter. Diese ,visuellen Leerstellen“
(200) sind nach Meinung der Autorin nicht
zufillig. Offensichtlich lag es nicht im Interes-
se Brasiliens, die menschenverachtende Praxis
der Sklavenhalterei zu dokumentieren, insbe-
sondere da die Sklaverei international schon
weitgehend gedchtet war. Brasilien pflegte
nach auflen hin eifrig den Mythos einer har-
monisch funktionierenden Sklaverei. Was
bei den Fotodokumenten fehlt, findet sich
in kiinstlerischen Darstellungen, welche das
harte Leben der Sklaven dokumentieren — wie
zum Beispiel bei einer Zeichnung von Jacques
Etienne Arago (1839), die eine Sklavin mit Ei-
senmaske zeigt. Das Bild ist eng verkniipft mit
der Geschichte der Sklavin Anasticia, die im
19. Jahrhundert in Rio de Janeiro lebte und
zum permanenten Tragen dieser Eisenmaske
gezwungen war. Ob das Bild tatsichlich die
besagte Frau darstellt, ist dabei weniger von
Bedeutung als die Tatsache, daf das Bild
durch die Verkniipfung mit der realen Gestalt
zu einem eigentlichen Sinnbild der Sklaverei
in Brasilien geworden ist.

Die Fotografien hingegen produzieren ein
Bild der Sklaverei, das einen entscheidenden
Teil der damaligen Realitit ausspart. Doch wer
weil}, vielleicht tauchen irgendwann auf einem
Dachboden oder in einem Keller doch noch
Fotografien aus jener Zeit auf, die die dunklen
Seiten der Sklaverei ans Licht und damit auch
ins kollektive Gedachtnis bringen.

Beatrice Kiimin
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Ludger Miiller-Wille und Bernd Gieseking
(Hrsg.): Bei Inuit und Walfingern auf Baffin-
Land (1883/1884). Das arktische Tagebuch
des Wilhelm Weike. Minden: Mindener
Geschichtsverein 2008. 321 S., zahlr. Abb.
und Ktn. (Mindener Beitrige 30.)

Zum 150. Geburtstag von Franz Boas setzen
Ludger Miiller-Wille und Bernd Gieseking
nicht dem groflen Ethnologen, sondern einem
seiner frithen Helfer ,ein bleibendes Denk-
mal“ Es handelt sich um Wilhelm Weike, der
Boas auf seiner Expedition nach Baffin-Land
1883/1884 als Diener begleitet hat. Die Her-
ausgeber wollen ,seiner Stimme neben der
iiberwiltigenden wissenschaftlichen Prisenz
von Franz Boas Gehor schaffen®, wie sie in
ihrem Vorwort schreiben (10). Miiller-Wille
hatte schon 1994 bei seiner Veréffentlichung
der Boasschen Tagebiicher zu derselben Ex-
pedition als Ergianzung auf Weikes Tagebuch
zuriickgegriffen und dessen Rolle wihrend
der einjihrigen Reise hervorgehoben. Mit
,Bei Inuit und Walfingern auf Baffin-Land
(1883/1884)“ gelingt es nun sehr gut, die Be-
deutung Weikes zu belegen, von der Miiller-
Wille 1994 schrieb: ,Wilhelm Weike trug [...],
sicherlich unbewuflt wie die Inuit, die Boas
ihre Expertise vermittelten, zur Entwicklung
ethnologischer Forschung bei, ein Verdienst,
das nicht immer gebiihrend gewiirdigt wor-
den ist“!

Die gesamte Gestaltung des Buches ent-
spricht diesem Anspruch. Es ist sauber verar-
beitet, reich bebildert und macht dem potenti-
ellen Leser Lust auf den Inhalt.

Wilhelm Weike war Hausdiener der Fami-
lie Boas und gerade 23 Jahre alt, als er gebeten
wurde, mit dem ein Jahr ilteren Nachwuchs-
wissenschaftler in die fiirr ihn unvorstellbar
fremde Welt zu reisen. Als Mann fiir Alles be-
reitete er sich gewissenhaft auf seine Aufgaben
vor und lief sich darauf ein, in Franz Boas’
Auftrag ein persénliches Tagebuch zu fiihren,
auch wenn er sich selbst seiner begrenzten
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