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 Richard Fardon und Christine Stelzig:
 Column to volume: formal innovation in

 Chamba statuary. London: Saffron Books
 2005. 159 S., zahlr. Abb.

 Diese interessante und gut lesbare Arbeit han-
 delt von den Statuen der Chamba, einer eth-

 nischen Gruppe am Benue, siidlich von Yola.
 Sie stellt den ersten Band der von Richard Far-

 don, Graham Furniss und Francis Nyamnjoh

 herausgegebenen Reihe „ Saffron Afriscopes:
 illustrated arguments about African culture"
 dar. Die Reihe hat zum Ziel, wissenschaftli-

 che Arbeiten zu publizieren, die sich mit der

 Vielfalt und Komplexitat afrikanischer Aus-
 druckskultur befassen. Gleichzeitig will sie
 Gelegenheit geben, die schriftlichen Ausfiih-
 rungen mit einer angemessenen Anzahl von
 Fotografien zu komplementieren. Dadurch
 beabsichtigt die Reihe, die Trennung zwi-
 schen der gangigen wissenschaftlichen Verof-

 fentlichungspraxis mit sparsamer Bebilderung
 einerseits und Ausstellungskatalogen und
 Bildbanden andererseits aufzuheben.

 Die Autoren des ersten Bandes, Richard
 Fardon und Christine Stelzig, fuhren dieses
 Anliegen exemplarisch vor, indem Abbildun-
 gen und Text eng aufeinander Bezug nehmen.
 Es geht um anthropomorphe Holzplastik aus
 einer abgelegenen Grenzregion Kameruns
 und Nigerias, deren kiinstlerische Ausdrucks-
 formen bisher kaum dokumentiert wurden.

 Friihe Forschungsreisende und Sammler
 brachten einige dieser Statuen nach Europa,
 darunter auch Leo Frobenius, dessen Zeich-
 ner Carl Arriens wahrend der Forschungsex-
 pedition 1911 vor Ort Skizzen von solchen
 Skulpturen angefertigt hatte. Nach dem Zwei-
 ten Weltkrieg tauchten ahnliche Statuen dann
 plotzlich zahlreich in Galerien auf.

 Richard Fardon, der fur seine ausgedehnten

 Feldforschungen bei den Chamba im Grenz-
 gebiet von Kamerun und Nigeria bekannt ist,
 kam auf das brisante Thema der Chamba-

 Statuen erst, nachdem er seine Feldarbeiten

 langst beendet hatte, wie er im Vorwort riick-
 blickend feststellt. Denn als er 1976 seine er-

 ste Forschung begann, waren die Statuen, um
 die es in diesem Band geht, im Chamba-Land
 bereits fast ganzlich verschwunden. Damals
 hatte man wohl noch einiges tiber sie erfahren

 konnen, doch Dinge, die einem nicht weiter
 auffallen, erfragt man auch nicht. Jahre spa-
 ter bekam Fardon dann Chamba-Statuen in

 ethnologischen Sammlungen gezeigt, mit der
 Aufforderung, diese zu kommentieren. Es
 waren einzeln stehende Figuren sowie Zwil-
 lingsfiguren mit einem gemeinsamen Bein.
 Die nach dem Ersten Weltkrieg gesammelten
 Figuren sahen jedoch vollig anders aus als die-
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 jenigen, die vor 1918 in die Sammlungen ge-
 langt sind. Erstere wurden ihm als typischer
 Chamba-Stil mit der Bemerkung vorgestellt,
 sie zeugten von einer besonderen Verehrung
 der Chamba fur Zwillinge und seien auch im
 Ahnenkult verwendet worden. Fardon, der
 Chamba-Ethnograph, fragte sich nun, woher
 die Kunst- und Museumswelt all dies so ge-
 nau wuike, wie sie sogar die Figuren genau
 datieren konnte, warum die alteren so anders
 waren als die neueren, und weshalb er solche

 Statuen nie gesehen hatte.
 Auf der Suche nach Antworten auf diese

 Fragen fand er in Christine Stelzig eine kennt-

 nisreiche Mitstreiterin. Aufgrund ihrer jahre-

 langen Sammlungserfahrung in ethnographi-
 schen Museen gelang es beiden Autoren, die
 etwa 100 Chamba-Statuen, die im zwanzigsten

 Jahrhundert in Museen und Sammlungen ge-
 langten, zu lokalisieren. Die noch existieren-
 den Figuren sind nahezu vollstandig in etwa
 80 Abbildungen in diesem Band versammelt.
 Die Statuen lassen sich tatsachlich in zwei

 deutlich unterscheidbare Stile gruppieren. Die
 friihen sind saulenformig und mit deutlich
 knapper Ausformung des Korpers. Diesen Stil
 nennen die Autoren ,,columnar" oder saulen-

 formig. Die spateren, deren Stil die Autoren
 als ,,volumetric" bezeichnen, haben volumi-
 nosere Form. Diese charakteristische formale

 Stilveranderung inspirierte den Titel des Ban-
 des ,,Column to volume".

 Die meisten der im rezenteren Stil gefer-
 tigten Statuen entstanden wahrend der Zeit
 zwischen den Weltkriegen sowohl auf der ka-
 merunischen als auch der nigerianischen Seite
 der Grenze. Sie wurden schnell bekannt, hat-

 ten Eingang in Ausstellungen gefunden und
 hohe Preise auf dem Kunstmarkt erzielt. Ab

 den 1970er Jahren gab es regelmaftig Abbil-
 dungen von Chamba-Statuen in Ausstellungs-
 katalogen und Anzeigen von Kunsthandlern.
 Als auftergewohnlich kann gelten, daft die
 Autoren auch Kunstsammler aus jener Zeit
 kontaktierten, um mehr dariiber zu erfahren,

 woher die Statuen genau kamen. Diese trugen

 bereitwillig mit ihrem Wissen zur Dokumen-
 tierung der Sammlungsgeschichte bei. So ge-
 lang es Fardon und Stelzig, den langen Weg,
 den die Figuren vom Chamba-Land in den
 Westen genommen hatten, nachzuzeichnen,
 bis zuriick zu dem Schnitzer, der als Erfinder

 des neueren Stils gelten kann, welcher dann
 von anderen Schnitzern imitiert worden sein
 muft.

 Das Werk ist iibersichtlich in neun Kapi-
 tel gegliedert und mit zahlreichen Fotografien
 illustriert - die leider teilweise etwas dunkel

 geraten sind - sowie mit einem ausfuhrli-
 chen tabellarischen Anhang aller bekannten
 Chamba-Statuen in Museen und Sammlungen
 versehen. Ein kurzes erstes Kapitel fiihrt in

 die Fragestellungen und die Strukturierung
 des Bandes ein. Das zweite Kapitel gibt ein
 Inventar derjenigen Chamba-Statuen im vo-
 lumetrischen Stil, die die Autoren in Museen

 und Sammlungen lokalisieren konnten, er-
 ganzt durch detaillierte Beschreibungen und
 die Sammlungsgeschichte. Wie auch die alte-
 ren Figuren, kamen sie in drei Ausfiihrungen:
 einzelne mannliche und einzelne weibliche,

 die eventuell Paare gebildet haben konnten,
 sowie aus einem Stuck geschnitzte Doppelsta-
 tuen eines mannlichen und weiblichen Figu-

 renpaares auf gemeinsamen Beinen. Einzelne
 Figuren sind bis zu 60cm hoch. Viele dieser
 Statuen, so legt, wie gesagt, die Analyse der
 Formen nahe, wurden von ein und demselben

 Schnitzer gefertigt. Die Autoren erinnert ihre

 Formgebung an Tanz, so wie ihn moglicher-
 weise die Mitglieder eines Kultes aufgefiihrt
 haben konnten.

 Das dritte Kapitel gibt eine sehr knapp ge-

 ratene ethnographische und historische Kon-
 textualisierung der komplexen ethnischen
 und linguistischen Situation im Chamba-
 Land. Wanderungen und Unterwerfungen,
 mit denen auch die Mobilitat von Kunststilen

 einherging, spielten dabei eine wichtige Rol-
 le. In diesem komplexen Umfeld sammelten
 deutsche und britische Kolonialherren die

 ersten Statuen, die sie den Chamba zuschrie-
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 ben. Uber den Gebrauch der alteren Statuen

 liegen nur drei ethnographische Berichte aus
 der friihen Kolonialzeit vor: von Hauptmann
 Hans Glauning, dem Forscher Leo Frobenius
 und dem Assistant District Officer Captain
 E.S. Lilley. Diese friihen Berichte sind ethno-
 graphisch nicht sehr prazise.

 Im vierten Kapitel folgt ein historisches
 Inventar der alteren, durch den saulenformi-

 gen Stil gekennzeichneten Statuen, wobei die
 deutschen und britischen Sammlungen ein-
 zeln gewiirdigt werden. Von diesen alteren
 Statuen gibt es nur ein Duzend in deutschen
 Sammlungen aus der Zeit vor dem Ersten
 Weltkrieg. Sie wurden zwischen 1903 und
 1911 von Hans Glauning, Johannes Rothe
 und Leo Frobenius gesammelt. Die meisten
 dieser Sammlungen fielen Bombenangriffen
 zum Opfer, doch sind Eingangsdokumente
 und Skizzen noch vorhanden. Keine dieser
 Chamba-Statuen ist im volumetrischen Stil

 gearbeitet. Die alteren Stiicke werden sodann
 der groftenteils rezenteren Sammlung des Jos

 Museums in Nigeria und den internationalen
 postkolonialen Sammlungen gegeniiberge-
 stellt. Die einzige rezentere ethnographische
 Beschreibung solcher Skulpturen stammt von
 Phillip Steven Jr, der sie 1971 in einem Schrein
 im Chamba-Land sah, der dem chief von Da-

 nubi gehorte. In der Nahe von dessen Gehdft
 stand das an einer Seite offene Schreinhaus,
 in dem eine metallene und sechzehn holzerne

 Statuen residierten, die die verstorbenen chiefs
 dieser dem Fulbe-Einfluft aus dem Norden

 besonders widerstandigen Region verkorper-
 ten. Soweit erkennbar, sind diese Statuen im

 alteren Stil gearbeitet, obwohl sie vermutlich
 nicht so alt sind, daft sie aus der friihen Kolo-
 nialzeit stammen konnen.

 Das fiinfte Kapitel diskutiert die saulen-
 formigen und volumetrischen Statuen im
 Vergleich anhand einzelner Figurenarten. Bei
 den frei stehenden, streng saulenformigen Fi-

 guren, hatten die Schnitzer nur gerade soviel
 vom Holz abgenommen, daft eine anthropo-
 morphe Gestalt erkennbar wurde. Andere Sta-

 tuen, zeigen schon friih leichte Abweichungen

 von diesem Stil. Eindeutig ist jedoch, daft die
 fur so typisch gehaltenen volumetrischen ein-
 zelnen oder doppelten Chamba-Statuen alle
 einer spateren Zeit, etwa ab den 1940er Jahren

 entstammen und wahrend einer Zeitspanne
 von wenigen Jahren vor 1970 in europaische
 Sammlungen gelangten.

 Kapitel 6 erlautert die Verwendung der
 Chamba-Statuen, indem es die vorhandenen
 Quellen interpretiert. Die Statuen gehorten
 weit verbreiteten Kulten, wie sie in vielen Va-
 riationen bei den nicht-Fulbe Gesellschaften

 siidlich des Benue, wie den Chamba, vorka-
 men. Dort, wo Unterwerfungen stattgefunden

 hatten, monopolisierten die chiefs die Kulte.
 Die verschiedenen Namen, mit denen die
 Statuen von den verschiedenen friihen Au-

 toren bezeichnet wurden, spiegeln dabei die
 komplexe ethnographische, linguistische und
 kultische Situation wider. Die ausfiihrlichste

 friihe Quelle ist Leo Frobenius, der die Dop-
 pelfiguren neben der Biiffelmaske und dem
 Priesteramt entsprechend seiner eigenen kul-
 turellen Matrix als die drei charakteristischen

 Kulturschopfungen der Chamba zu erklaren
 suchte.

 Im siebenten Kapitel dann wird die ent-
 scheidende Quelle dargelegt, die es ermog-
 lichte, die Genese des volumetrischen Stils
 nachzuzeichnen. Es handelt sich um die No-

 tizen eines Missionars, die Fardon wahrend
 seiner Forschungen in den 1970er Jahren zu-
 ganglich wurden. Diese Quelle erlautert auch
 die genauere Verwendung der Figuren. Sie
 sollen in der Lage sein, sowohl Krankheiten
 hervorzubringen als sie auch zu heilen, Die-
 be zu fangen und zu verfolgen, Geburten zu
 erleichtern, Streit zu verhindern und andere

 Dinge im Austausch gegen bestimmte Opfer-
 gaben zu bewirken. Die Notizen sind mit der
 Skizze einer Doppelfigur im volumetrischen
 Stil illustriert, die weibliche ist schwarz, die
 mannliche rot bemalt. Sehr wahrscheinlich

 wurde diese Statue spater dem Museum in La-
 gos iibergeben, wo in der Eingangsnotiz auch
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 der Name des Schnitzers notiert ist. Er kam

 aus der Mapeo-Region und fertigte seit lan-
 gerem solche kunstvollen Statuen an. Dieser
 Schnitzer hatte die bemerkenswerten Doppel-
 figuren auf zwei gemeinsamen Beinen erfun-
 den, die die Chamba sicherlich als eine will-
 kommene kiinstlerische Innovation geschatzt
 hatten. In den 1940er Jahren gab es solche
 Statuen dort weithin. Diejenigen von ihnen,
 die in den 1970er Jahren auf den europaischen
 Markt kamen, sind alle bereits von der Witte-

 rung mitgenommen, da sie in den Kulthausern

 direkt auf dem Boden gestanden hatten. Viele
 wurden auch unter ausgedienten Biertopfen
 aufbewahrt. Die rote und schwarze Bemalung
 konnte fur jedes Kulttreffen erneuert werden.
 Die neueren waren also nicht besonders alt,
 als sie aus dem Land gingen.

 Kapitel 8 erlautert den Eingang der Skulp-
 turen in die internationale afrikanische Kunst-

 szene. Zwischen 1976 und 1978 jedenfalls sah
 Fardon keine einzige dieser volumetrischen
 Doppelfiguren mit zwei gemeinsamen Bei-
 nen in den Kultversammlungen, denen er
 beiwohnte. Sein Kultmentor jedoch beklagte,
 daI5 die Kulte nicht mehr so gut funktionier-
 ten, weil wenige Jahre zuvor zahlreiche Skulp-
 turen aus Holz und Metall von Handlern, die
 aus Kamerun kamen, gestohlen oder verkauft
 worden waren, wobei insbesondere seit der
 Missionierung der neue Glaube eifrigen Chri-
 sten bei der VerauEerung freie Hand gab.

 Bei den Handlern aus Kamerun, die die
 Statuen kauften, handelte es sich um Leute aus

 dem Konigreich Bamum, die von dort in alle
 Richtungen ausgesandt wurden, um Kunst-
 werke aller Art zu finden. Da Bamum weithin

 fur seine Kunstproduktion bekannt geworden
 war, entwickelte es sich bald zu einem Um-
 schlagplatz, der von europaischen Kunsthand-
 lern gerne aufgesucht wurde. Durch sie ka-
 men die Werke dann in Galerien in die Stadte,

 nach Europa und die USA. Statuen, die nicht
 komplett waren - auch fur kultische Zwecke
 fehlte bei einer Statue oft einmal ein Arm, ein

 Bein oder ein Auge - wurden dort von Restau-

 ratoren repariert und die fehlenden Elemente
 einfach erganzt. Dies lafk sich anhand einiger

 Fotografien, aber auch durch die Computerto-
 mographie der Skulpturen belegen. Die besser
 erhaltenen Statuen waren sehr wahrscheinlich

 spater von Schnitzern gefertigt worden, die
 den volumetrischen Stil aus den 1940er Jahren
 nachahmten. Man erkennt die Statuen zudem
 an veranderten Details und den elaborierten
 Frisuren. Diese Schnitzer behielten die Er-

 findung der Doppelfiguren auf gemeinsamen
 Beinen bei, die nun wieder gerade und nicht
 mehr wie Tanzer dastehen.

 Kapitel 9 faik die Erkenntnisse iiber die
 Entwicklung des Stils der Chamba-Statuen
 noch einmal zusammen.

 Diese nicht nur fur Museumsspezialisten
 lesenswerte Arbeit enthalt wohl samtliche ver-

 fugbaren Informationen iiber Chamba-Figu-
 ren. Man kann sich leicht die aufwendige und
 akribische Such- und Rekonstruktionsarbeit

 vorstellen, die zur Erstellung notwendig war.
 Auch trug eine Kombination gliicklicher Um-
 stande und noch erinnerter Uberlieferungen
 zu dieser gelungenen Arbeit bei. Sie legt die
 Geschichte der Skulpturen frei, die auf dem
 Kunstmarkt mit so grower Selbstverstandlich-

 keit als typischer Chamba-Stil gehandelt wer-
 den. Dies ist ein iiberzeugendes Beispiel von
 „, salvage' art ethnography" (13), deren iiber-
 raschende Ergebnisse wohl in zwanzig Jahren
 nur noch schwer hatten gewonnen werden
 konnen.

 Ute Roschenthaler
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