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CHANDIGARH: EINE STADT IN INDIEN,
ENTWORFEN VON LE CORBUSIER
Kommentar zu einem Fotoessay”

Birbel Hogner

»We now reach Chandigarh, the city designed by the architect Le Corbusier®, lautet
die Zugansage, wenn der klimatisierte Exprefzug aus Delhi in der 250 km nordlich
gelegenen Hauptstadt des indischen Bundesstaates Punjab eintrifft. Nur ein halbes
Jahrhundert nach der Grundsteinlegung im Jahre 1952 lebt dort heute eine Million
Menschen, doppelt so viel wie urspriinglich geplant. Die ganze Stadt ist in einem ein-
heitlichen Stil nach dem Entwurf des in der Schweiz geborenen Architekten und
Kiinstlers Le Corbusier gebaut. In der ersten Hilfte des 20. Jahrhunderts als ,, weltweit
die beherrschende Figur der modernen Architektur” (Besser 1983:165) geltend, gab
Le Corbusier der Stadt mit den gestalterischen Mitteln des Purismus ein durchgingig
schlichtes und sachliches AuBeres, wobei er im Regierungsviertel zugleich ,Raum-
schopfungen von héchster Qualitdt“ schuf (Besser 1983:171).

Aus der Ferne betrachtet erscheint Chandigarh zunichst als widerspriichlich,
und der vermeintlich unvereinbare Gegensatz zwischen westlicher Asthetik und indi-
scher Alltagsrealitit wirft viele Fragen auf: Wie hat die indische Bevolkerung den
europiischen Baustil angenommen? Ist ein spezifisch ,indisches“ Leben in der am
Reifbrett geplanten Stadt moglich geworden? Welche Beziehungen zwischen dem
»Eigenen“ und dem , Fremden“ haben sich entwickelt?

Im September 2001 hielt ich mich zum ersten Mal in Chandigarh auf, um eine
Bilderserie iiber die Stadt anzufertigen. Ublicherweise wird dort lediglich die reine
Architektur fotografiert und Menschen sind auf den Bildern nicht zu sehen. Aus-
lindische Besucher, iiberwiegend Architekten und Stidteplaner, kommen in das von
ithnen kontrovers diskutierte , Mekka“ Chandigarh, um sich das Experiment der ,ge-
planten Stadt“ anzuschauen. Sie interessiert das — neben Brasilia (Brasilien) — in seiner
Dimension einzigartige stidtebauliche Gesamtkonzept. Meine Absicht dagegen war es
im Auftrag des Frankfurter Frobenius-Institutes, den Blick gezielt auf die ,An-
eignung® der europiischen Architektur durch die indische Bevolkerung zu richten.
Dabei entstand ein Diakarussell mit 80 Fotos, das in der vom Frobenius-Institut und

Die Fotodokumentation iiber Chandigarh wurde von Karl-Heinz Kohl angeregt. Ihm, denen, die mir
in Deutschland und Indien mit Ratschligen und technischer Unterstiitzung geholfen haben sowie
den Fotografierten selbst gilt mein Dank.
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vom Frankfurter Kunstverein gemeinsam durchgefiihrten Ausstellung ,New Heimat“
(Kohl und Schafhausen 2001) prisentiert wurde.

Der hier vorliegende Text gibt einen erliuternden Kommentar zu einer Auswahl
dieser Bilder. Um Chandigarh in seiner Einzigartigkeit und mit seinen Charakteristika
verstindlich zu machen, beschreibe ich im folgenden die Entstehungsgeschichte der
Stadt, meine Begegnung mit ihr und ihren Bewohnern sowie die daraus resultierende
Entwicklung der Fotoserie. Danach wird meine fotografisch geprigte Perspektive
durch Kommentare von Bewohnern Chandigarhs erginzt. Den Abschluf bilden per-
sonliche Gedanken dartiber, was an der duferlich oft eher unspektakuldr anmutenden
»~Aneignung® der Stadt moglicherweise als ,,spezifisch indisch“ erscheinen konnte.

Infolge der Unabhingigkeit Indiens kam es 1947 zur Teilung des im Norden gelege-
nen Bundesstaates Punjab, dessen historische Hauptstadt Lahore von nun an zu Pa-
kistan gehorte. Die Unterbringung von Hindufliichtlingen aus Pakistan und der Be-
darf an einem neuen Verwaltungssitz im indischen Teil des Punjab machten eine
stadtische Neugriindung notwendig. Unter acht moglichen Orten fiel die Wahl auf
Chandi, gelegen zwischen zwei Fliissen am Fule des Himalaya. Die flache Umgebung
lieB eine Drainage zu, womit fiir ausreichend Grundwasser gesorgt sein sollte und die
Umsiedelung von 21000 Menschen aus 58 Dorfern wurde in Kauf genommen (Kalia
1998:145). Indiens erster Premierminister, Jawaharlal Nehru, entschied, da8 die zu-
kiinftige Hauptstadt des Punjab symbolisch ein Zeichen fiir ein modernes und unab-
hingiges Indien setzen sollte.! In Ermangelung entsprechend ausgebildeter indischer
Architekten beauftragte Nehru auslindische Planer mit der Stadtentwicklung, und der
Amerikaner Albert Mayer entwarf mit seinem Kollegen Matthew Nowicki den ersten
masterplan. Als Nowicki bei einem Flugzeugabsturz 1950 tédlich verungliickte, lehnte
Mayer die weitere alleinige Durchfiihrung des Projektes ab. Daraufhin reisten zwei
indische Regierungsvertreter nach Europa und verhandelten mit dem in Paris leben-
den Le Corbusier, der sich bereits seit den dreifliger Jahren mit stidtebaulichen Kon-
zepten beschiftigt und ebenso lange den Wunsch gehabt hatte, eine Stadtplanung von
Beginn an durchfiihren und umsetzen zu kénnen.? Das englische Architektenehepaar

! »Let this be 2 new town, symbolic of the freedom of India, unfettered by the traditions of the past

[...] an expression of the nation’s faith in the future® (zitiert nach Sabhlok 2001).

Siehe Besser (1983) und Kumar et al. (1993). Le Corbusiers stidtebaulichen Pline gingen davon aus,
»dass eine absolute Boden und Finanzautoritit sich iiber geschichtliche Entwicklungen und demo-
kratische Rechte hinwegsetzen konne, dass dem Verkehr Prioritit zukomme, dass das Leben der
modernen und arglosen Norm-Menschen sich in einer planbaren Ordnung von Produktionsstitten,
Verwaltungszentren, Wohnblécken und Sportanlagen erfiille und dass eine modernen Millionenstadt
eines sichtbaren monumentalen Ausdrucks bediirfe* (Besser 1983:168).
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Jane Drew und E. Maxwell Fry aus London wurden erginzend als Berater fiir zunichst
drei Jahre verpflichtet.

Le Corbusier erreichte Indien im Februar 1951 und begann innerhalb von vier
Tagen mit der Uberarbeitung des bereits vorhandenen masterplan, der die allgemeinen
architektonischen Vorgaben im gesamten Stadtgebiet ebenso festlegte wie die Gestal-
tung der grofen Arbeitsstitten: die fiir 18 000 Beamte ausgelegten Verwaltungsgebiu-
de im Capitol Complex gen Norden gelegen; das Central Plaza, einem ausschlieflich
als Einkaufszentrum konzipierten Viertel in der Mitte Chandigarhs; die Universitat im
Westen und ein kleines Industriegebiet im Stidosten. Drew und Frey hatten die Auf-
gabe, einzelne Wohnhaustypen fiir die Beamten sowie zur Infrastruktur gehorende
Gebiude wie Schulen, Ladenzeilen und Krankenhiuser zu entwerfen.

Die Grundstruktur von Chandigarh ist ein Gitterraster mit einer Unterteilung
in insgesamt sechsundvierzig Wohnviertel, genannt Sektoren, von denen jeder 800 x
1200 m mift. Le Corbusier verwirklichte hier ein Konzept von eigenstindigen Nach-
barschaften (self-contained neighbourboods): Niemand sollte weiter als zehn Minuten
zu FuBl vom Zentrum seiner Nachbarschaft entfernt wohnen, in dem sich Liden,
Schule, Spielplatz, Tempel, Krankenstation und Griinanlagen befinden. Die Grofe der
Hiuser richtete sich nach der Besoldung der Beamten. Insgesamt entwickelten die
Architekten vierzehn unterschiedliche Typen, vom Wohnsitz des Prisidenten tiber Vil-
len fiir Minister und Hiuser fiir hhere Beamte bis zur kleinsten Wohneinheit, der
Zweizimmerwohnung in einem Reihenhaus fiir die einfachen Verwaltungsangestellten.

Le Corbusier hatte sich in seinen Planungen die Stadt stets als einen ,,lebenden
Organismus* vorgestellt. Den Kopf bildete der Capitol Complex, der Sektor Central
Plaza war das Herz, die Universitit und Industrie entsprachen den Gliedmaflen, die
Parks sollten die Lungen und die Stralen die Adern fiir diesen Organismus sein. Le
Corbusiers, wie es der amerikanische Architektur-Professor Kenneth Frampton
(2001:186) nennt, ,somewhat mystical hierarchy“ von sieben Stralenkategorien, nu-
meriert von V1 bis V7, war zum Zeitpunkt ihrer Konzeption fiir Indien vollig tiberdi-
mensioniert. Sie reichte vom Typ V1, den Schnellstrafen, die Chandigarh mit anderen
Stidten verbinden wiirden, und dem Typ V2, dem innerstddtischen ,,Boulevard“ mit
Bushaltestellen alle 200 m nach Pariser Vorbild, bis zum Typ V7, den Wegen fiir Fu3-
ginger und Radfahrer. Die Strafenplanung schien in den 1950er und 1960er Jahren
noch Ausdruck eines nur an westlicher Industrialisierung orientierten Systems zu sein,
denn kaum ein Inder besaf} zu dieser Zeit ein Auto. ,Idealistic as Nehru“, so Framp-
ton, ,Le Corbusier imagined that it would still be possible to combine advanced tech-
nology with a thousand-year-old peasant culture“ (2001:185).

Die lange und andauernde Auseinandersetzung tiber die Verwirklichung dieser
Vorstellung wird durch eine Ausstellung des 1997 eréffneten City Museums doku-
mentiert. Sie prisentiert den Briefwechsel zwischen Le Corbusier und Nehru, Zeich-
nungen und Pline aus der Anfangsphase der Stadtgriindung sowie Fotos vom Bau-
beginn und Architekturmodelle. Damit wird nicht nur auf die Prigung dieses indi-
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schen Ortes durch die europiischen Architekten verwiesen, die Ausstellung selbst gibt
auch dem Bemiihen Ausdruck, den dabei entstandenen einheitlichen Baustil bis in die
heutige Zeit hinein zu bewahren.

Im September 2001 waren meine ersten Eindriicke in Chandigarh bestimmt von
Irritation und Faszination, befand ich mich doch inmitten einer sehr vertraut wirken-
den, sichtbar europaischen Architektur und gleichzeitig in Indien. Vor meinem Fen-
ster einige mit kleinen Vorgirten versehene Reihenhiuser, die mich an manche Sied-
lungen deutscher Stidte aus der Zeit des Bauhauses erinnerten. Wiaren da nicht die
Frauen im Sari und die Minner mit Turban auf der Strafle, die Fahrradrikschas und
auch des o6fteren eine Kuh mitten im Verkehr — der Ort konnte angesichts seiner wohl
geordneten Viertel Bestandteil der westlichen Hemisphire sein.

Ich wohnte in der Stadtmitte, zwischen Sektor 17, dem grofen Central Plaza und
Sektor 22, dem ersten Wohnviertel, das gleich nach der Grundsteinlegung entstand.
Fiir mein Vorhaben erschien es mir giinstig, einen Stadtteil zu wihlen, der bereits iber
fiinfzig Jahre Entstehungsgeschichte verfiigte. Dort ist auch heute noch die straight
line-Architektur Le Corbusiers allgegenwirtig, Reihenhauser mit Flachdichern domi-
nieren in den Wohnsiedlungen und haben ihre Fronten kaum verindert.’ Die kubische
Form der Hiuser variiert auferlich beziiglich der Treppenhausaufginge, Fensteran-
ordnung, Liiftungsgitter und Verandagrofe. Minimale grafische Dekorationen durch
den Versatz der Backsteine akzentuieren die Fassaden. Dabei hat die Zeit durchaus
ihre Spuren hinterlassen: An der Ladenzeile auf dem Weg zum Busbahnhof sind die
Oberflichen des Betons verwittert und die Schilder abgeblittert. Klimaanlagen haben
ein Kabelchaos bewirkt.

Vor den ,geplanten Liden versammeln sich Strafenhindler. Ein Teekoch mit
seinen Assistenten versorgt ganztigig ebenerdig hockend die Rikschafahrer und La-
denbesitzer mit dem gewiirzten Milchgetrink. Ein Barbier improvisiert am frithen
Morgen sein Friseurgeschift: Stuhl, Tisch, Spiegel und Kamm stehen in einem Durch-
gang bereit, um Geschiftsminner und Beamte auf den Weg ins Biiro fiir wenige Ru-
pien zu rasieren und zu frisieren. Im Laufe des Tages kommen je nach Uhrzeit der Zi-
garettenhindler, die Schmuckverkiuferin und der Imbiflstand hinzu. Hier entfaltet
sich im individuellen Handeln ein ,indischer Lebensstil“, hinter dessen Prisenz der
Baustil Le Corbusiers gleichsam wie eine Kulisse wirkt.

Um mir einen Uberblick zu verschaffen, schloB ich mich zu Beginn meines ersten
Aufenthaltes einer offiziellen Besichtigungsfahrt an. Die Route des dafiir seit dem

3 Der Begriff ,straight-line“ wurde von meinen Gesprichspartner stets verwendet, wenn sie die Archi-

tektur von Chandigarh beziehungsweise von Le Corbusier charakterisieren wollten.
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Sommer 2001 tiglich mehrfach eingesetzten ,,Hop-on, Hop-off“-Doppeldeckerbusses
des Touristenbiiros Chandigarh startet in der Stadtmitte und fithrt ausschlieflich zu
den im Norden gelegenen und als Sehenswiirdigkeiten geltenden Hauptwerken Le
Corbusiers, dem Verwaltungssitz, der Universitit, den Museen, dem Park und dem
kiinstlich angelegten See. Die Wohnsiedlungen an den Hauptstrafen sind von breiten
Griinstreifen gesiumt, groffe Baume verdecken die Hauser und es ist kaum sichtbar,
daf hier eigentlich Menschen wohnen und leben. Um die Mittagszeit stand ich am Mo-
nument der Open Hand* und konnte mit einem Rundblick das Ensemble von As-
sembly Hall, Secretary und High Court erfassen. Obwohl der am nordlichsten Punkt
der Stadt auf einer Anhohe gelegene Capitol Complex Arbeitsstitte fiir 18 000 Beamte
sein soll, schien die Hochebene menschenleer und glich einem erhabenen Schauplatz
fiir die grofe Bauten Le Corbusiers. Von den zahlreichen Richtern, Anwilten und Kli-
enten, die ich zu diesem Zeitpunkt eigentlich am High Court erwartet hitte, war jeden-
falls niemand zu sehen.

Ein vollig anderes Bild sollte sich mir zwei Tage spiter bieten, als ich den High
Court erneut, diesmal aber per Rikschataxi aufsuchen wollte. Der Fahrer wunderte
sich zwar iiber das fiir Fremde ungewohnliche Ziel, brachte mich dann aber zu dem
fiir Einheimische selbstverstindlichen und auf der Riickseite des Gebdudes gelegenen
Eingang. Hier bot sich das zuvor vermifite Bild der Betriebsamkeit: zahllose Anwilte
in Robe im Pausengesprich, dicke Aktenbiindel auf ihren Schultern balancierende
Assistenten, kriftig in die Tasten mechanischer Schreibmaschinen tippende ambulan-
te Schreibkrifte, allerlei Verkaufsstinde und plaudernd in Warteschlangen vor dem
Tor eingereihte Klienten.

Diese Begegnung ist fiir die Gegensitze Chandigarhs symptomatisch: Wahrend
sich auf der einen Seite der Glanz des Architekten zeigt, findet man auf der anderen
— im Falle des High Court buchstiblich auf der Riickseite — die indische Alltagsrealitat.
Bei oberflichlicher Betrachtung sieht Chandigarh aus wie eine sehr ordentliche Beam-
tenstadt, deren strenge architektonische Ordnung auf ihr Innenleben abgefirbt zu
haben scheint. Die Angestellten gehen geregelten Arbeitszeiten nach, die Menschen
verschwinden hinter den Fassaden des beriihmten Architekten und wohnen zurtick-
gezogen zwischen griinen Hecken. Erst auf den zweiten Blick wird deutlich, wo und
wie sich die Architektur mit Leben gefiillt hat.

Eine entsprechende Erfahrung vermittelte mir auch Narinder Singh, ein alterer
Herr, mit dem ich beim Teetrinken an einem Strafenstand ins Gesprach kam. Er er-
zihlte von der aufergewohnlichen Gestaltung eines hinduistischen Tempels in seinem
Sektor durch Le Corbusier und bot mir an, mich dem zustindigen Brahmanen vorzu-
stellen. Auerdem wiirden die Tempelbewohner Kiihe halten und besonders diese
miisse ich doch sehen. Wie sich bald zeigte, war der Tempel mit einem frischen Farb-

Dieses von Le Corbusier entworfene Monument soll Offenheit und Freiheit symbolisieren und ist
mittlerweile zu einem Wahrzeichen von Chandigarh geworden.
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auftrag versehen: blaue, griine und gelbe Farbakzente auf runden, weif} gestrichenen
Bausteinen mit einer roten Umrandung, deren ungleichmifiger Netzcharakter auf der
Hausmauer das Tempelduflere ganz organisch anmuten lie. Wihrend an einem Baum
im Hof eine Frau ihre Gebete und Opfergaben (puja) verrichtete, las ein Brahmane
gerade das Horoskop fiir zwei Tempelbesucher. Hier scheinen sich indische Bediirf-
nisse und eine europiisch inspirierte Architektur zu verbinden, denn der Hindutempel
als Bauwerk ist zwar an sich eine ,indische“ Vorgabe, aber dennoch hatte Le Cort-
busier diesem Gebiude eine Farbgestaltung gegeben, die sowohl seinem Hang zu
amorphen Formen als auch der Bildsprache der Moderne entsprach. Ganz selbstver-
standlich wird dieser Tempel heute von den Bewohnern des Sektors fiir ihre religiosen
Rituale verwendet.

Anschliefend bestand Singh darauf, mich zur nahegelegenen Erdgeschofwoh-
nung eines Eckreihenhauses zu bringen, die man, von auflen fiir mich zunichst nicht
erkennbar, zu einem Tempel fiir den Affengott Hanuman umfunktioniert hatte: Die
einstige Terrasse bildet dort den Tempelhof und die Wohnung das Tempelinnere. Eine
Wand ist mit Spiegeln verkleidet, vor denen die Gotterstatuen stehen. Der Rest des
Raumes ist schwarz und weill gekachelt und mit Tiichern, Postern und Inschriften
dekoriert. Glockchen hingen von der Decke und der Duft von Riucherstabchen liegt
in der Luft. Wenn die Dunkelheit einbricht, fiillt sich der kleine Raum mit Besuchern
zur puja. Thr Gesang und rhythmisches Trommeln belebt einen Ort akustisch, den die
Architekten urspriinglich fiir eine Beamtenfamilie als Wohnung konzipiert hatten.
Dies ist die gravierendste Umgestaltung, die ich in Chandigarh sah: Von der vorgege-
benen Architektur hat man nur noch die Hiille gelassen und den Innenraum ganz den
eigenen Bediirfnissen des Hinduismus angepal3t.

Das Thema Chandigarh beriihrt das Verhiltnis zwischen einer Architektur und ihren
Bewohnern. In der reinen Architekturfotografie wird der Mensch allerdings gewohn-
lich ausgeblendet, denn es geht bei ihr vor allem darum, Bauten mit grofformatigen
Kameras und speziellen Objektiven ohne perspektivische Verzerrungen und in maxi-
maler Schirfe dsthetisch abzubilden. Im Gegensatz dazu entspricht meine Arbeit dem
Genre der Reportagefotografie, bei der es die Verwendung von Kleinbildkameras er-
laubt, offentliche Szenen zu beobachten und bei Bedarf jederzeit abzulichten. Gerade
fiir die Fotografie von Menschen und Sozialleben ist es unabdingbar, intuitiv auf gege-
bene Situationen zu reagieren und spontan zu handeln, um den sogenannten ,,decisive
moment“’ nicht zu verpassen, da die Fotografie im Gegensatz zur herkémmlichen

> Diesen Begriff prigte der 1908 geborene franzosische Fotograf Henri Cartier-Bresson in seinem

gleichnamigen Buch (1952). Er schreibt erliuternd: ,To take photographs means to recognize



CHANDIGARH 231

Teilnehmenden Beobachtung nicht tiber die Moglichkeit zur riickblickenden Beschrei-
bung einer Situation verfiigt.

In einer Vitrine des City Museums war mir eine der ersten Zeichnungen Le Cor-
busiers zum Grundraster der zukiinftigen Sektoren besonders aufgefallen. Die grof3-
formatige Skizze, in Pastellkreide auf Bittenpapier und von impulsivem Charakter,
zeigt in Form einer Acht die Grundidee des als ,,curved road“ bezeichneten Stralen-
typs V5. Heute gibt es diese Strafle in jedem Sektor. Als einzige nicht rechtwinklig an-
gelegt, verbindet sie die verschiedenen Unterteilungen jeder Nachbarschaft, auf ihr
bewegen sich schwungvoll Fahrradrikschas und Autoscooter und an ihren Seiten
haben sich informelle Mdbelrestauratoren, Fahrradreparaturdienste, Astrologen, Fri-
seure, Schneider und Biigler mit ihren Dienstleistungen installiert. Das Verhaltnis zwi-
schen dieser ersten Ideenskizze und ihrer Umsetzung fiinfzig Jahre spiter belegt mei-
ner Ansicht nach, dafl Le Corbusier hier einen 6ffentlichen Raum geschaffen hat, der
innerhalb einer exakt angelegten Aufteilung geniigend Platz zur freien Entfaltung jen-
seits von strengen Vorgaben bietet und dafl die Inder genau diese Freirdume fir eige-
ne, im Entwurf nicht bedachte Bediirfnisse nutzen. An diesem Punkt tritt die Krea-
tivitat beider Seiten zutage: Die Vision eines Designers aus Europa erméglicht sogar
den improvisierten Handel des road side business innerhalb einer vorkonzipierten In-
frastruktur und das ,Leben auf der Strae“ als Teil von indischer Alltagskultur ist
moglich. Die urspriinglich nur fiir Beamte vorgesehene Stadt gibt heute dem gesamten
Spektrum der indischen Gesellschaft Raum beziehungsweise, anders herum formu-
liert, die indische Gesellschaft pafit die Planungen ihren Bediirfnissen an.

In diesem Spannungsverhiltnis zeigt sich aus einer fotografischen aber auch eth-
nographischen Perspektive das Alltigliche, so da Chandigarh in gewisser Weise wie
jede andere Stadt in Indien erscheint: Im Morgengrauen sind die Stralenkehrer aktiv,
wenig spiter kommt der Milchmann die Strale entlang, die Kinder gehen in die Schule
und die Erwachsenen zur Arbeit. Wihrend die Anwilte dann prozessieren, sind die
Kéchinnen beim Kochen und die Girtner mahen den Rasen. Am Abend gehen die
Familien einkaufen oder ins Kino und nehmen dabei gerne einen Imbif an der Strafle
ein. Die Sikhs besuchen den Sikh-Tempel und die Hindus den Hindu-Tempel. Bei Be-
darf erfihrt man unterwegs am Wegesrand sein Horoskop. Frauen lassen sich ihre
Hinde bemalen und Minner ihre Birte stutzen. Meine Fotoserie ist deshalb nach
einem Tagesablauf gegliedert. Die Bilder zeigen die Bewohner Chandigarhs an ver-
schiedenen Orten, bei verschiedenen Aktivititen zu unterschiedlichen Tageszeiten und
sie demonstrieren damit, daf die Stadt ,funktioniert“ und in gewisser Weise tatsich-
lich zu einem ,lebendigen Organismus*“ geworden ist, zu einer Symbiose zwischen den
so verschiedenen Polen der indischen Alltagsrealitit und der bis heute iberwiegend
konsequent europiisch gehaltenen Architektur.

— simultaneously and within a fraction of a second — both the fact itself and the rigorous organization
of visually perceived forms that give it meaning. It is putting one’s head, one’s eye and one’s heart on
the same axis“.
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Wenngleich diese in der urspriinglichen Planung im Hinblick auf den ,Bruch“
mit der Vergangenheit gewisse soziale Verinderungen vorsah, indem zum Beispiel
Hiuserkategorien nicht nach Prinzipien des Kastenwesens oder der Sprachzugeho-
rigkeit, sondern nach den administrativen Positionen ihrer Bewohner entwickelt wur-
den, hat Chandigarh heute alle gewohnlichen Merkmale einer indischen Stadt (Kalia
1998:150). Die Fotografie erscheint hier als ein geeignetes Mittel, um zu belegen, in-
wieweit sich diese traditionellen indischen Sozialstrukturen innerhalb einer moderni-
stischen Bauweise etablieren konnten.

5.

» Lhe city is alive today after 50 years, so it cannot be too bad what Le Corbusier did!“
erklirte mir der junge Architekt Siddharta Wig an meinem ersten Abend in Chan-
digarh. Er bezog sich damit auf die Kritiker aus Chandigarh, die in den monotonen
Reihenhaussiedlungen eher , Taubenschlige“ sehen, gerne iiber die Materialfehler in
der Planung Le Corbusiers sprechen und sich dariiber ereifern, daf dies keine ,,indi-
sche“ Stadt sei. Dennoch ist der Zustrom nach Chandigarh ungebrochen: Rikscha-
fahrer kommen aus den drmeren Nachbarstaaten, um den Unterhalt fiir ihre Familien
zu verdienen, Geschiftsminner verlassen Neu-Delhi, weil es ihnen dort zu hektisch ist
und ein Pensionir erzihlte mir, er habe seine Teeplantagen in Darjeeling aufgegeben,
denn das Leben in Chandigarh sei komfortabel.

,It is a stay-at-home city. It is not Indian. It is an anticity“ schreibt Ravi Kalia
(1998:152). Gleichzeitig verweist er wenige Zeilen spiter darauf, dafl sich Chandigarh
zu einem regionalen Zentrum fiir kulturelle, wirtschaftliche und soziale Aktivititen
entwickelt habe (Kalia 1998:153).

Die Meinungen sind also kontrovers. Einerseits wird die Lebensqualitit der so-
genannten ,city beautiful“ gelobt, andererseits beklagen Bewohner wie Harsharan
Singh, der seit 22 Jahren in Chandigarh lebt, den Verlust an menschlicher Nihe:

Die Gesellschaft ist eine kosmopolitische und steht im Widerspruch zu Kastenwesen und
Religion. Es gibt wenig Interaktion: Man geht nicht zu den Nachbarn und das Sozialleben
ist das einer gebildeten Klasse. Es ist eine gelichene Architektur, sie gehért nicht in unse-
re Kultur. [...] Die Architektur meines eigenen Landes ist hier nicht erlaubt. Ich trage
meine eigene traditionelle Kleidung, aber der Baustil ist ein fremder. Chandigarh war
etwas neues, es war wert, es zu bewundern, modern. — Ich habe nicht viel dariiber nach-
gedacht, als ich kam. Ich war jiinger, eine Verinderung war willkommen, ich war noch
nicht als Inder gereift. Jetzt, wo ich ilter bin und in verschiedenen Linder gereist, frage
ich mich: Wo ist meine eigene Architektur?®

Formelles Interview am 13.11.2001; Ubersetzung der Mitschrift aus dem Englischen B.H.
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Eine #hnliche Klage formuliert auch Harbhagwan Singh, einer der dienstiltesten
Rechtsanwilte, der allerdings von einer weitaus positiveren Bewertung ausgeht:

Ich finde, es ist die beste Stadt in Indien, abgesehen von ein paar Fehlern, die sie [die
Planer] sich nicht vorstellen konnten. Man konnte beispielsweise nicht wissen, daf} die
Bevolkerung so schnell wachsen wiirde. [...] Le Corbusier hatte sich auch nicht mit den
Jahreszeiten beschiftigt. Der Regen ist sehr stark und wenn es regnet, dann werden wir
am Gericht ganz naf}, denn die Dacher sind falsch geplant. Er hat die extreme Kilte und
Hitze nicht beachtet. Doch er hat eine sehr gute Stadt entworfen, besser als jede andere
Stadt in diesem Land. [...] Es ist eine hybride Stadt. Es gibt etwas aus Europa und etwas
von hier. Sie reflektiert eine ganz neue Kultur und hat einen eigenen Lebensstil. Chan-
digarh ist mein Zuhause. Nach fiinfzig Jahren hier vermisse ich nicht viel. Nur gibt es kein
Gefiihl von Gemeinschaft hier.”

Wenn Chandigarh jedoch eine ,hybride Stadt“ ist, in der die Bewohner bei aller He-
terogenitit ihrer AuBerungen die Architektur Le Corbusiers als fremd empfinden,
dann stellt sich die Frage, inwieweit diese Architektur tatsichlich in einer Weise ange-
eignet wurde, die sich als ,spezifisch indisch“ bezeichnen laGt.

Insbesondere auch im Vergleich zur Stadtplanung von Brasilia diirfte die Beant-
wortung dieser Frage mit Hilfe einer ausfithrlichen Lokalstudie von Interesse sein.
Teilweise scheinen sich die Reaktionen der Bevélkerung Brasilias auf die modernisti-
sche Architektur ihrer Stadt mit den Entwicklungen Chandigarhs zu decken. So
schreibt James Holston, daf die Einwohner Brasilias einerseits einen Mangel an Stra-
Benleben beklagen und die Stadt als ,kalt“ empfinden (1989:24), wihrend sie gleich-
zeitig den hohen Lebensstandard schitzen (1989: 25). Dennoch war nach Holston die
Ausgangsbasis fiir den Bau der neuen Hauptstadt Brasiliens von einem (im Vergleich
zu Chandigarh) deutlich radikaleren politischen Ansatz geprigt: Mit Hilfe von stan-
dardisierten Architekturelementen sollte soziale Gleichheit geschaffen und die Utopie
einer neuen Gesellschaft mit sozialer Koexistenz verwirklicht werden (1989:21).

Neben den Differenzen in den urspriinglichen Ideen, die zur Grindung der bei-
den Orte mit ausschlieBlich modernistischer Architektur fithrten, diirften meines
Erachtens auch die Unterschiede in den sozialen Strukturen der beiden Gesellschaften
einen Einfluf auf den Umgang mit diesen ,geplanten® Stidten haben. Abschliefend
méchte ich daher in Erginzung zur Bilderserie auf mogliche Hintergriinde bei der
Annahme der stidtebaulichen Konzeption Chandigarhs verweisen.

, We now reach Chandigarh, the city designed by the architect Le Corbusier”. — Immer
wieder kam mir diese Zugansage in den Sinn, als ob sie eine tiefere Bedeutung haben

7 Formelles Interview am 14.11.2001; Ubersetzung der Mitschrift aus dem Englischen B.H.
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konnte. Tatsichlich zeigt sich in ihr etwas von dem Respekt gegeniiber ,,dem Schop-
fer“ der Stadt, dem man mit Konferenzen huldigt und dessen Werk man voller Stolz
bis heute zu bewahren sucht. Jede Baumafinahme muf sich an die von Le Corbusier
urspriinglich aufgestellten Regeln, die so genannten by-laws halten: Wohnhauser diir-
fen eine Hohe von drei Stockwerken nicht tiberschreiten und Mindestgroflen von
nicht bebaubaren Rasenflichen sind vorgegeben. Fiir die grofler werdenden Familien
bringen diese Regeln Raumprobleme mit sich, ihr Bediirfnis nach An- und Umbau
kann nicht erfiillt werden. Die strengen Vorschriften treffen genau jene, die tiber das
geringste Einkommen verfiigen, denn ihnen hat man die kleinsten Hiuser mit nur
zwei Zimmern zugeteilt, in denen sie jetzt als joint family mit drei Generationen unter
einem Dach leben. Siddhartha Wig spricht von ,,cosmetic changes, wenn er auf die
wenigen Moglichkeiten verweist, die seinem Architekturbiiro bei Umbauten erlaubt
sind. Schon das Schliefen einer Veranda zur Vergroferung eines Zimmers gilt als ille-
gal.

Die Beauftragung von Le Corbusier und die Bewahrung seines Werkes erscheint
als eine Integration des Fremden, die an das von Axel Michaels im Bezug auf den
Hinduismus beschriebene Phinomen erinnert, dall man mit Millionen Géttern, tau-
send Kasten, hundert Sprachen und Dialekten zurecht kommt und nicht danach
strebt, Widerspriiche aufzuldsen, sowie gesellschaftliche und religiose Paradoxien be-
stehen 148t (Michaels 1998:18). Dariiber hinaus artikuliert sich in der gegenwirtigen
»Verehrung“ von Le Corbusier méglicherweise eine Form von ,bhakti“, jenem fiir den
Hinduismus charakteristischen Konzept der Hingabe der Gliubigen (Michaels
1998:277). Ohne nun allerdings Le Corbusier einem modernen Gott gleichsetzen zu
wollen, wiirde ich mich doch der Prognose des Architekten Charles Correa (n.d.) an-
schliefen: ,A hundred years from now“, so schreibt er, , perhaps Chandigarh will also
fit seamlessly into the Punjabi ethos; perhaps it will be perceived as a famous old In-

dian town, and Le Corbusier will be acknowledged... as the greatest Indian architect
of them all?“
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Abbildung 1: Sektor 22: Reihenhaus mit typischer Fassade der straight-line Architektur.
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Abbildung 2: Torbogen in Sektor 22: Kinder auf dem Weg zur Schule entlang einer Siedlung mit Zwei-
zimmerwohnungen.
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Abbildung 3: Im Hof des High Court: Anwilte beraten sich in einer Pause. Im Hintergrund die fiir
Le Corbusier typischen Rampen, anstelle von Treppen.
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Abbildung 4: Verbindungstrakt zwischen zwei Universititsgebauden mit einer original Le Corbusier
Malerei.
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Abbildung 5: Teekoch vor einer Ladenzeile in der Stadtmitte.
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Abbildung 6: Gut erhaltene Siedlung im puristischen Stil in Sektor 15.



242 Birbel Hogner

Abbildung 7: Zwei von drei Generationen vor ihrem Haus in Sektor 22: Es gibt keine Strafennamen, nur
Hausnummern.
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Abbildung 8: Offentlicher improvisierter Wochenmarkt mit Produkten aus dem Umland neben einem
Studentenwohnheim.
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Abbildung 9: Der kiinstlich angelegte See Sukhna im Norden der Stadt am Sonntag Nachmittag.
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Abbildung 10: Griinanlage in Sektor 23. Im Hintergrund ein typisches Haus vom Typ 14 fiir wenig Ver-
dienende.
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Abbildung 11: Umbau einer Erdgeschofwohnung zu einem Tempel.

Birbel Hogner
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Abbildung 12: Szene aus der ,hybriden® Stadt: Viele Frauen fahren Motorroller.
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Abbildung 13: Klassisches Einkaufsviertel in der Mitte von Sektor 23.
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Abbildung 14: Puja im Tempel von Sektor 23.
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