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ZWISCHEN KUNST, VOLKERKUNDE UND VORGESCHICHTE
Eine deutsch-franzosische Geschichte des Musée d’Ethnographie du Trocadéro®

Hélene Ivanoff

ABSTRACT. This article deals with the connections of French ethnologists with their German
counterparts in the early 1930s, in particular at the Frankfurt Institut fiir Kulturmorphologie.
These connections are discernable in their policies of acquisition and exhibition, as well as con-
ceptually. Adopting an ‘histoire croisée approach’, these effects, both in the realm of museum
work and of evolution of the academic discipline, are studied using Paul Rivet and Georges
Henri Riviére, director and deputy director of the Trocadéro, as examples. The exchange with
neighbouring disciplines such as prehistory and art history opened up new interpretative spaces
in both countries. Placed between documentary and artistic interests, ethnographic collections
were thus reappraised, perceived in a new light and presented innovatively. They shaped a Euro-
pean epoch in which art was ‘ethnologized’ by recognizing non-European artefacts as works of
art and by establishing a global art history, while ethnology was ‘aestheticized’ by constituting
new exhibitions.

Als Paul Rivet und Georges Henri Riviere 1928 die Leitung des Musée d’Ethnographie
du Trocadéro (MET) tibernahmen, begannen sie sogleich, iiber eine bessere Art und
Weise nachzudenken, dessen Sammlungen auszustellen und zur Geltung zu bringen.
Um dabei die von anderen Institutionen gesammelten Erfahrungen zu nutzen, wandten
sie sich auch ausldndischen Museen fiir Kunst und Ethnographie zu, die gerade erst
Neuerungen vorgenommen hatten (Conklin 2015:166-186). Riviére besuchte im Jahre
1929 wihrend einer Hochzeitsreise in die Vereinigten Staaten die wichtigsten ethnogra-
phischen Museen der Nordostkiiste, er bewunderte seitdem diese, an ein breites Publi-
kum gerichteten ,modernen Museen®, und er war auch empfianglich fiir die von einigen
neuen amerikanischen Museen wie zum Beispiel dem Field Museum of Natural History
in Chicago eingefiihrten kiinstlerischen und padagogischen Inszenierungen (Conklin
2015:169). Davon zeugt seine Korrespondenz mit Alfred H. Barr, dem Leiter des Mu-
seum of Modern Art (MoMA) in New York und dortigen Forderer von moderner und
afrikanischer Kunst. Im Sommer 1932 schickte Barr szenographische Aufnahmen aus
seinem Museum (Abb. 1) an Riviere, der sich mit Fotografien seiner Ausstellung ,Bron-
zes et ivoires du Bénin“ revanchierte, die er von Juni bis Juli 1932 mit Unterstiitzung
von Charles Ratton als Experte fiir afrikanische Skulpturen (Dagen u. Murphy 2013)

Dieser Text ist in einer lingeren Version (Ivanoff 2017) bereits veroffentlicht und von Renate Hek-
kendorf aus dem Franzosischen tibersetzt worden. Ich danke Jean-Louis Georget, Holger Jebens, Ri-
chard Kuba und Philipp Siegert fiir Beratungen und Korrekturen bei der Uberarbeitung des Textes.
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Abbildung 1: ,Summer exhibition: paintings and sculptures®, 7.06.-30.10.1932. MoMA, August 1932
(© Muséum national d’histoire naturelle, Paris)

im Trocadéro veranstaltete hatte.! Rivet und Riviére empfahlen Barr nicht nur Ratton,
sondern vertrauten ihm auch seltene Leihgaben aus dem Trocadéro an, so etwa 1935 fiir
James Johnson Sweeneys Ausstellung ,African Negro art“ (Sweeney 1935), in der das
MoMA Skulpturen und afrikanische Raphiagewebe als Kunstwerke ausstellte (Murphy
2009:171-181).

Im Kontext der internationalen Offnung des MET wurden auch alte Verbindun-
gen {iber den Rhein erneuert, die auf freundschaftlichen Beziehungen beruhten, die
von Rivet bereits vor dem Ersten Weltkrieg und von Riviere ab Mitte der 1920er Jahre
gekniipft worden waren. Die deutschen ethnographischen Museen oder Volkerkunde-
museen (Penny 2002) galten als Vorbilder und der ,Geist von Locarno® forderte die
Entwicklung eines wissenschaftlichen Austausches zwischen der Dritten Franzosischen

Archives de la bibliothéque centrale du Muséum national d’histoire naturelle, Paris (BCM) (1932a).
Siehe zu dieser Ausstellung den Beitrag von Lauriére zu diesem Schwerpunkt.
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und der Weimarer Republik.? Vor diesem Hintergrund tiberrascht es nicht, dafl die
beiden Leiter des Trocadéro auch an einer deutschen und in der akademischen Welt
nicht immer anerkannten ethnologischen Einrichtung interessiert waren, dem Institut
fiir Kulturmorphologie in Frankfurt, dessen Direktor Leo Frobenius ein ausgewiesener
Sammler, Expeditionsleiter und Kenner der franzosischen Kolonien war (Georget, Iva-
noff u. Kuba 2016). Fiir seine Wechselausstellungen richtete das Museum verschiedene
Leihanfragen an das Frankfurter Institut, und es zeigte Objekte aus dessen Samm-
lungen neben einem 1933 neu gestalteten ,Salle de Préhistoire exotique [sic], einem
Raum fiir aufereuropaische Vorgeschichte. Rivet bemiihte sich seit 1930, im Museum
eine eigene prihistorische Abteilung einzurichten. Dieses Vorhaben sollte sich jedoch
erst im Jahre 1937 verwirklichen lassen, als die organisatorische Umgestaltung des
MET abgeschlossen war und es den neuen Namen ,Musée de 'Homme* erhielt (Hurel
2015:101-123).

Um die Umgestaltung des Trocadéro in ein Forschungsmuseum voranzutreiben,
mobilisierte Rivet deutsch-franzosische Netzwerke, zu denen auch wissenschaftliche
Gesellschaften zahlten wie die Gesellschaft fiir Erdkunde zu Berlin oder Institutio-
nen wie die Museen fiir Volkerkunde in Miinchen und Berlin. Fir das Herzstiick des
neuen Museums, einem ethnologischen ,Musée-Laboratoire®, orientierte er sich unter
anderem an Frobenius’ Frankfurter Institut fiir Kulturmorphologie, das er als Muster-
beispiel fir eine Feldforschung betreibende ethnologische Einrichtung betrachtete.
Daneben hatte Riviére besonderes Interesse an Frobenius’ umfangreicher Sammlung
afrikanischer Felsbildkopien, und er nutzte diese fiir seine musealen Inszenierungen
in Paris. Seine Ethnologie und Asthetik verbindende Konzeption wurde wiederum in
Deutschland aufgegriffen.

Im Folgenden werde ich die Beteiligung des Institutes fiir Kulturmorphologie
an den Wechselausstellungen des MET zu Beginn der 1930er Jahre in ihren wissen-
schaftlichen und politischen Kontexten beleuchten und zeigen, wie szenographische
Entscheidungen zu einer organisatorischen Erneuerung des Museums fiihrten und um-
gekehrt. Rivieres und Rivets Ausstellungen der frithen 1930er Jahre und die Vision, die
menschliche Vorgeschichte in die Sammlungen und Studien des MET zu integrieren,
basierten nicht zuletzt auf ihren iiber den Rhein hinweg gekniipften Netzwerken. Rivet
wie auch Riviere hatten eine grofe Affinitit zur kulturhistorischen Ausrichtung, die
die Forschung der meisten deutschen Ethnologen auszeichnete und der intensive Aus-
tausch zwischen dem MET und deutschen ethnologischen Einrichtungen zeigt, wie die
in Paris, Frankfurt und Berlin entwickelten Museumskonzepte aufeinander aufbauten.

Deutschland hatte mit den 1925 geschlossenen Vertrigen von Locarno seine revisionistischen Bestre-
bungen offiziell aufgegeben und die Unverletzlichkeit der nach dem Ersten Weltkrieg festgelegten
Grenzen anerkannt. Dies begiinstigte einen sich verstirkenden friedlichen Austausch zwischen den
europaischen Nationen, was wiederum dem ,,Geist von Locarno“ zugeschrieben wurde.
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PERSONLICHE BEZIEHUNGEN ALS GRUNDLAGE INSTITUTIONELLER
ZUSAMMENARBEIT

Die vielfiltigen internationalen wissenschaftlichen und kiinstlerischen Netzwerke, die
Rivet und Riviere bereits lange aufgebaut hatten, bevor sie ab 1928 ihre Amter am Mu-
seum antraten, erwiesen sich als Ansatzpunkte fir dessen Ausbau. Der Amerikanist
Rivet hatte schon vor dem Ersten Weltkrieg Kontakt zu Kollegen wie Rudolf Martin,
Professor fiir Anthropologie an der Universitit Ziirich, der sich 1911 in Versailles nie-
dergelassen hatte und spiter an der Universitat Miinchen lehrte, oder auch zu Walter
Krickeberg, der seit 1906 als Spezialist fiir prakolumbische Kulturen am Museum fiir
Volkerkunde in Berlin titig war.> Nach dem Krieg und nach seinem Wiedereintritt in
das Zivilleben reaktivierte Rivet schnell die Verbindungen zu seinen deutschen Kolle-
gen, insbesondere — durch seinen schwedischen Freund Erland Nordenskiold — mit dem
Ethnologen Theodor Koch-Griinberg, aber auch mit dem Mexikanisten Eduard Seler
sowie mit Walter Lehmann vom Museum fiir Volkerkunde in Berlin. AnlaBlich des
International Congress of Americanists, an dem er 1924 teilnahm, lieB er sich mit dem
deutschen Ethnologen Karl von den Steinen fotografieren, um die Wiederaufnahme des
internationalen wissenschaftlichen Austausches zu demonstrieren (Lauriére 2010). Er
tauschte sich mit Lehmann tber die Wiedereroffnung des Museums fiir Volkerkunde
in Berlin aus und lief ihm Aufnahmen der Pariser Ausstellung prakolumbischer Kunst
vom Mai 1928 zukommen. In den 1920er Jahren las Rivet mit groem Interesse, aber
nicht ohne Kritik an dessen diffusionistischen Theorien, die Veroffentlichungen von
Frobenius iiber Afrika (Lauriére 2008:211-279). Er traf ihn auch personlich und lud
seine Tochter Ruth im Mai 1927 nach Paris ein (BCM 1925; FI 1926, 1927).

Rivieres Netzwerke betreffen dagegen eher die Welt der Kunst und Literatur. Er
schrieb regelmalig fiir die 1926 von Christian Zervos, einem Bewunderer und Kriti-
ker Picassos, gegriindete Kunstzeitschrift ,Cahiers d’art“ (Derouet 2011) und wurde
Redaktionsmitglied der unter anderem von Georges Bataille, Michel Leiris und Carl
Einstein herausgegebenen Zeitschrift ,Documents“ (Hollier 1991). In beiden Periodika
wurden regelmilig Beitrage zur Avantgarde und zur deutschen Ethnologie publiziert.
Riviere war nicht nur mit bedeutenden Kiinstlern der Avantgarde wie etwa Joan Mir6
und André Masson (der ein Portrat von ihm anfertigte) befreundet, sondern auch mit
deren Mizenen wie etwa David David-Weill und Eduard Freiherr von der Heydt.* Mas-
son schuf dank der Unterstiitzung von Riviére grolformatige Gemailde fiir die Deko-

Rivet ermoglichte es Martin, seine wissenschaftlichen Unterlagen und personlichen Gegenstinde zu-
riickzuerlangen, die die franzdsischen Behorden beschlagnahmt hatten, als er Frankreich zu Beginn
des Ersten Weltkrieges tiberstiirzt verlieR. Fiir Krickeberg setzte sich Rivet beim Kommandanten
eines Lagers ein, damit Krickeberg die dort wihrend einer dreijahrigen Gefangenschaft verfallten
handschriftlichen Notizen nach Deutschland mitnehmen konnte (Vélkerkundliche Sammlung der
Phillips-Universitit, Marburg [VS] 1920; zitiert nach Kraus 2010:32).

Illner (2013). Siehe zu David David-Weill den Beitrag von Lauriére zu diesem Schwerpunkt.
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ration von David-Weills Wohnung. Im Mai 1928 veranstaltete Riviere zusammen mit
Alfred Métraux die Ausstellung ,Les Arts anciens de ’Amérique“ im Pariser Kunst-
gewerbemuseum (Faucourt 2017:51-77, Lauriere 2008:374-384). Im Mirz 1929 hatte
Riviere dann Kontakt zu dem Berliner Amerikanisten Lehmann und regte ihn zu einer
»2Ausstellung Altamerikanischer Kunst“ an, die vom Dezember 1931 bis zum Januar
1932 von den Staatlichen Museen in Gemeinschaft mit der Preuflischen Akademie der
Kiinste und dem Ibero-Amerikanischen Institut in der Berliner Akademie der Kiinste
veranstaltet wurde (Staatlichen Museen zu Berlin, Preuflische Akademie und Ibero-
Amerikanisches Institut 1931).

Die Verflechtung dieser wissenschaftlichen und avantgardistischen Zirkel sollte
den Erfolg von Frobenius in Paris begiinstigen und ihm die Tiiren des Trocadéro 6ff-
nen, wo er an drei Ausstellungen teilnahm (Ivanoff 2019). Die erste, ,Peintures rupest-
res d’Afrique du Sud®, wurde im November 1930 in der Pariser Salle Pleyel mit Unter-
stiitzung der Société des Amis du Musée d’Ethnographie du Trocadéro (SAMET) und
der Zeitschrift ,Cahiers d’art“ organisiert.” Frobenius kooperierte dabei mit dem fran-
zosischen Prihistoriker Henri Breuil, der zusammen mit Frobenius® Felsbildern seine
eigene Sammlung afrikanischer Flintgerite zeigen sollte. Dariiber erschienen Aufsitze
in den Zeitschriften ,Cahiers d’art (Frobenius u. Breuil 1930) und ,Documents (Fro-
benius 1930). Im November 1933 zeigte dann das Institut fir Kulturmorphologie die
Ausstellung ,Art préhistorique d’Afrique du Nord“ — diesmal im Trocadéro anlifllich
der Eroffnung in der Dauerausstellung in einem neuen, von Breuil konzipierten Raum
zur , Préhistoire exotique®. Diese gemeinsame Einweihung bedeutete, dafl das Museum
fiir Ethnographie der auereuropiischen Vorgeschichte einen prominenten Platz ein-
raumte.

Unter den tber dreiflig Ausstellungen, die das Institut fir Kulturmorphologie in
den 1930er Jahren veranstaltete, stellten die beiden, die mit dem Trocadéro in Paris
organisiert wurden, Hohepunkte dar, die wesentlich zur Verbreitung von Frobenius’
Ideen und zur Anerkennung seiner Forschungen iiber die prihistorische Kunst Afrikas
beitrugen (Ivanoff 2019). Riviéres Ausstellungstitigkeit zwischen 1931 und 1935 war
nicht weniger beeindruckend als die des Frobenius-Institutes. Er prisentierte die Er-
gebnisse der ethnographischen Forschungen, die von dem erwihnten ,,Musée-Labo-
ratoire” in Auftrag gegeben worden waren, in rund vierzig Ausstellungen.® Mit rund
60000 Besuchern verzeichnet dabei die vom 15. Mai bis zum 28. Oktober 1934 gezeigte
Schau ,,Sahara“ den grofiten Erfolg’ Sie zeigte unter anderem zahlreiche Felsbilder,
die zwischen 1898 und 1900 von Fernand Foureau und Frangois-Joseph-Amédée Lamy

Siehe zur SAMET den Beitrag von Lauriére zu diesem Schwerpunkt. Siehe zum deutschen Pendant
zu dieser Gesellschaft, der Berliner Gesellschaft fiir Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte
den Beitrag von Schindlbeck zu diesem Schwerpunkt.

®  Lauriere (2016:117-129). Siche auch BCM (0.D.a).

Einige Quellen nennen die Zahl von 75000 Besuchern, andere sprechen sogar von 100000 (BCM
1935a). Siehe zu dieser Ausstellung den Beitrag von Lauriere zu diesem Schwerpunkt.

-



276 Hélene Ivanoff

Abbildung 2: Ruth Assisa Cuno: Krokodil und sein Junges. Libyen, Fezzan 1932. Ol auf Leinwand, 110 x
210 cm (© Frobenius-Institut, FBA-D2 01844)

sowie 1934 von Henri Lhote und — ebenfalls 1934 — von Maurice Reygasse, Emile-Fé-
lix Gautier, Louis Rigal und von Frobenius (Abb. 2) erforscht worden waren (Loyau
2017:737-775, Ivanoff 2019).

Anfang 1930 besuchten Riviere, Rivet und Lévy-Bruhl das Institut fiir Kultur-
morphologie (BCM 1931), wihrend Frobenius 1930 und 1933 an Eroffnungen von Aus-
stellungen in Paris teilnahm. Ebenfalls 1930 war Zervos in Begleitung des Frankfurter
Dozenten fiir Vorgeschichte Hans Miihlestein nach Frankfurt gekommen.® Die von
Frobenius angestellte Malerin Maria Weyersberg hielt sich im Mai 1930 in Paris auf und
unterhielt eine intensive Korrespondenz mit den franzosischen Ethnologen. Thre vorab
mit Riviere und Rivet gekniipften Kontakte begiinstigten die Umsetzung der verschie-
denen Vorhaben, wihrend sich Frobenius auf Expedition in Siidafrika und der ostli-
chen Sahara aufhielt (BK CNAM 1930). Riviére und Rivet wurden korrespondierende
Mitglieder des Frankfurter Institutes und Weyersberg bat Rivet im Juni 1934, anldRlich
der Durchreise von Frobenius in Paris, ein gemeinsames Abendessen mit Breuil, Lévy-
Bruhl und Riviére zu organisieren, so dafl man sich wahrscheinlich bei dieser Gelegen-
heit wiedersah (BCM 1933a, 1934).

8 Bibliotheque Kandinsky, Centre national d’art moderne, Paris [BK CNAM] (1930)
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HERAUSFORDERUNGEN DER ZUSAMMENARBEIT

Die Forschungen von Frobenius iiber vorgeschichtliche oder zeitgendssische afrikani-
sche Kunst passten hervorragend zu den Bestrebungen Rivets und Rivieres, das MET
zu einer Speerspitze der ethnographischen Forschung in Frankreich auszubauen und
es gegentiber den Galerien und Kunstmuseen zu profilieren, die sogenannte ,,Neger®-
Kunst zeigten — ein von Riviere 1931 mit folgenden Worten angefochtener Begriff: , Der
Ausdruck hat etwas Beleidigendes und Oberflachliches und wir werden ihn aus dem
Trocadéro verbannen® (1931:81; alle Ubersetzungen: Renate Heckendorf). In Berlin
hatte Felix von Luschan, Kurator der afrikanischen Sammlungen des Volkerkunde-
museums, bereits 1919 Benin-Kunst als , Altertiimer® bezeichnet und damit aufgewer-
tet (Luschan 1919). 1932 {ibertrug Riviere Ratton das Kuratieren der bereits erwihnten
Ausstellung ,,Bronzes et ivoires du Bénin“ (Grognet 2017:79-131), um mit (iberkomme-
nen Vorstellungen zu brechen.

Fiir diese Ausstellung wurden mehrere Leihgaben von den Museen fiir Volker-
kunde in Berlin und Miinchen geschickt. Das Letztgenannte, bis 1933 unter der Leitung
von Lucian Scherman, der anschliefend aufgrund seiner jiidischen Herkunft zwangs-
pensioniert wurde, steuerte eine Reihe antiker Stiicke aus dem vormaligen Konigreich
Benin bei, darunter auch holzerne Votivtafeln mit fein geschnitzten Verzierungen, die
Frobenius von seiner Expedition der Jahre 1910 bis 1912 nach Britisch-Nigeria mit-
gebracht hatte. Zudem erhielt Riviere Leihgaben der reichen deutschen Privatsamm-
ler Eduard Freiherr von der Heydt und Rudolf von Simolin-Béthory, die kurz zuvor
in Berlin ausgestellt hatten, der deutschen Kunsthindler Edgard Worch und Alfred
Flechtheim, der Kiinstler Tristan Tzara, André Derain und Jacques Lipchitz sowie der
franzosischen Galeristen und Kunsthindler Pierre Loeb, Louis Carré, Ernest Ascher
und der Galerie Percier (BCM 1931b). Das Berliner Museum verweigerte zwar unter
seinem Direktor Walter Lehmann das Ausleihen seiner antiken Benin-Bronzen, Rivet
und Riviére durften jedoch andere Bronzeskulpturen aus den Berliner Bestinden aus-
wihlen. Kurz zuvor, im Mai 1932, waren die antiken Berliner Benin-Bronzen jedoch
auf Veranlassung des Kunstkritikers Eckart von Sydow und des Expressionisten Max
Pechstein von der Berliner Secession ausgestellt worden. Von Sydow verfalte nun einen
Artikel iber die Pariser Ausstellung, wiahrend Alfred Schachtzabel, Leiter der Berliner
afrikanischen Sammlungen, auf Wunsch von Riviére und Rivet dem Afrikanisten Her-
mann Baumann die Ausarbeitung eines Aufsatzes fiir die ,Cahiers d’art“ anvertraute
(BCM 1932b).

Die Aufmerksamkeit, die das MET der afrikanischen Vorgeschichte widmete,
zielte auf die Aufnahme Afrikas in die universale Weltgeschichte ab, auch wenn die
Formulierung ,exotische Vorgeschichte“ aus heutiger Sicht weiter einen klaren Unter-
schied zwischen der eigenen und der Vorgeschichte Afrikas markierte. Die Einladung
von Frobenius in das Trocadéro-Museum bildete den Startschul} fiir eine reformierte
Ausstellungspolitik, mit der Rivet und Riviére ein neues Gesicht der afrikanischen Ko-
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lonien prisentieren wollten, indem sie einerseits die neuesten, auf Expeditionen ge-
sammelten Forschungsergebnisse zeigten und andererseits die Vorgeschichte und alte
Kunst des Kontinentes in Wert setzten (Delpuech, Lauriére u. Peltier-Caroff 2017). Mit
seiner Ausstellung, die 1930 in der Salle Pleyel stattfand, hatte Frobenius den Weg fiir
die nachfolgenden Wechselausstellungen des Trocadéro-Museums geebnet, die der
afrikanischen Vorgeschichte gewidmet waren. Der neue, im November 1933 eingeweih-
te Dauer-Ausstellungsraum ,,Salle de Préhistoire exotique®, der unter anderem Felsbild-
Faksimiles aus aller Welt, insbesondere aus Afrika und Australien, zeigte, wurde bereits
erwihnt. Im Jahre 1935 stellte das Museum dann die Ergebnisse der Erkundung des
Tassili durch die Expedition Gautier-Reygasse-Rigal vor.

Der Gedanke eines ,,Forschungs-Museums®, das aktuelle Forschungen mit Aus-
stellungen verbindet, war auch Frobenius nicht fremd. Sein Bestreben bestand darin,
die verschiedenen Erscheinungsformen der von ihm als lebendige Organismen betrach-
teten afrikanischen Kulturen zu dokumentieren, zu ordnen und daraus kulturhistori-
sche Schlisse zu ziehen. Dies bezog sich zunichst im Wesentlichen auf Gegenstande
der materiellen Kultur, deren Verkauf an deutsche Volkerkundemuseen ihm vor dem
Ersten Weltkrieg die Finanzierung seiner Expeditionen ermoglichte. Ab Mitte der
1920er Jahre wandte sich sein seit 1925 in Frankfurt angesiedeltes Institut fiir Kultur-
morphologie im Wesentlichen der Dokumentation und Analyse der Gravierungen und
Felsmalereien Afrikas zu. Ab Mitte der 1930er Jahre kam dann auch die Untersuchung
von Felsbildern in Italien, Skandinavien, Siidfrankreich und Spanien sowie in Neu-
guinea und Australien hinzu. Bis zum Tod von Frobenius 1938 kamen so rund 5.000
Reproduktionen prihistorischer Felskunst zusammen. Das Institut verfiigte tiber keine
eigenen Ausstellungsraume, nutzte in Frankfurt jedoch Raume im ehemaligen Palais
Thurn und Taxis und im Haus der Moden, ferner in verschiedenen Kunstgewerbemu-
seen in Deutschland und benachbarten Landern, seltener in Museen fiir Volkerkunde.

Abgesehen von den wissenschaftlichen Sammlungen und der Ausstellungstitig-
keit {iberzeugte Rivet auch die Qualitit der Feldforschungen des Frankfurter Institutes
und anderer deutscher ethnologischer Einrichtungen. Dies zeigt sich in haufigen Ver-
weisen auf das deutsche Vorbild in an das franzosische Parlament gerichteten Forder-
antragen des Trocadéro-Museums. So heil’t etwa im Jahre 1929:

Wihrend das vergleichbare Berliner Museum jahrlich 45000 Goldmark, das heil’t etwa
270000 franzosische Francs erhilt, betrdgt das Ausstattungsbudget tatsichlich nur 30000
Francs [...]. In Deutschland gibt es nun aber nicht nur das Museum in Berlin: Alle seine
grofBen Stidte diirfen sich rithmen, iiber zhnliche Museen zu verfiigen (Leipzig, Hamburg,
Koln, Dresden, Miinchen, Stuttgart) (BCM 1929).

Rivet nahm auf diese Weise bereits 1913 von Marcel Mauss vorgebrachte Argumente
wieder auf, der sich bedauernd dariiber geaulert hatte, daf§ die Ethnographie in Frank-
reich im Vergleich zu Deutschland ,als Aschenputtel“ behandelt worden sei (Mauss
1974:425). Tatsichlich konnte das Pariser Museum nur dank privater Spenden aus Ari-



ZWISCHEN KUNST, VOLKERKUNDE UND VORGESCHICHTE 279

stokratie sowie Finanz- und Kunstwelt tiberleben, die etwa drei Viertel des Gesamtetats
ausmachten.’

Riviere, den Rivet nach Deutschland geschickt hatte, um Anregungen fiir den
Umbau des Trocadéro zu bekommen, entdeckte die Vielfalt und den Reichtum der
deutschen ethnographischen Museen, von Volkerkundemuseen bis hin zu Heimatmu-
seen beziehungsweise Museen fiir Volkskunde, die sich deutschen Regionalkulturen
widmeten. Das Berliner Museum fiir Volkerkunde besuchte Riviere im Marz 1929 und
dann noch einmal im Dezember 1931 anlaflich der Ausstellung ,Altamerikanische
Kunst“. Dem Beispiel der deutschen Volkskundemuseen folgten franzosische Museolo-
gen mit dem 1937 gegriindeten Musée national des Arts et Traditions populaires (Gor-
gus 2000). Im September 1935 wohnte Riviere der Eroffnung des Staatlichen Museums
fiir deutsche Volkskunde im Schlo Bellevue in Berlin bei, und er verfallte einen Auf-
satz uiber das neue Museum, das von 1935 bis 1943 der Leitung von Konrad Hahm
unterstand (BCM 1935b).

Das MET machte sich zu Beginn der 1930er Jahre durch die Ausstellung der
Sammlungen von Frobenius und anderer deutscher Einrichtungen zu so etwas wie
einem Schaufenster des ,Geistes von Locarno“ und der Wiederaufnahme eines wissen-
schaftlichen Austausches mit dem ehemaligen deutschen Feind. Frobenius unterstrich
dies in einem Brief an Riviére, in dem er die Absicht aulferte, ,,den bosen Geist der Ver-
gangenheit zu verbannen“ (BCM 1931). Rivet und Riviére luden deutsche Diplomaten
zu Vernissagen ein, insbesondere Baron Leopold von Hoesch, deutscher Botschafter
in Paris von 1924 bis 1932, aber auch Personlichkeiten der franzosischen Politik, die
sich fiir die Wiederherstellung friedlicher Beziehungen mit Deutschland einsetzten wie
Eugéne Lautier, Ministerialdirektor im Ministerium fiir Bildende Kunst, oder Pierre
Marraud, Minister fiir Erziehungswesen und Bildende Kunst. Zudem suchte Riviere
bei Leihanfragen im Ausland die Unterstiitzung der jeweiligen franzdsischen Botschaf-
ter. Wihrend Deutschland seine Kolonien verloren hatte, wollten Riviére und Rivet die
Kulturen und Volker des franzosischen Kolonialreiches im Mutterland vorstellen, wo-
bei ein Bild nunmehr befriedeter, vor den Rivalitdten europaischer Machte geschiitzter
Territorien gezeichnet werden sollte. So schrieb Henri-Paul Eydoux 1934 in einem Text
mit dem Titel ,,Pourquoi avons-nous organisé I'Exposition du Sahara“:

[Dlie Veranstalter der Ausstellungen wollten die Durchdringung der Sahara vergegenwir-
tigen, das Werk der grofen Entdecker in Erinnerung rufen. Und die Erinnerungen der
Menschen die einander nacheiferten, haufig sogar Konkurrenten waren, ruhen im gelasse-
nen Frieden der Geschichte nebeneinander im glisernen Sarg der Vitrinen.!

Eydoux versiaumte es zu erwihnen, dal die wissenschaftlichen und politischen Ri-
valititen bei Weitem nicht ausgerdumt waren. Emile-Félix Gautier, Professor an der

? Siehe den Beitrag von Lauriére zu diesem Schwerpunkt.

10 BCM (0.D.b). Dieser Text entspricht Eydoux (1934).
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Universitat Algier, erkannte dagegen, dafl sich die franzosischen Forschungen im Tas-
sili-Gebirge nur entfalten konnten, weil die franzdsische Regierung 1933 der Frobenius-
Expedition den Zutritt zu diesem Gebiet verweigert hatte:

Die algerische Regierung hatte die Frobenius-Expedition zu dem Zeitpunkt an der Grenze
angehalten, als diese sich die Fortsetzung ihrer Erkundungen bei uns vorgenommen hatte:
Dies erlegte uns die Verpflichtung auf, die Erledigung unserer ethnographischen Aufga-
ben selbst zu iibernehmen (Gautier 1934:151).

Rivet stellte die Kolonial-Propaganda, fiir die das Museum zustandig sei, und dessen
erzieherische Rolle im Hinblick auf die Kenntnis der Kolonien in den Vordergrund, um
eine bessere Finanzausstattung zu erhalten:

Deutschland wird zweifellos, sobald sich die Frage der Mandate fiir ehemalige Kolonien
stellt, die bemerkenswerte Verfassung seiner Ethnologie ins Feld fiihren. Es darf sich ge-
geniiber Frankreich nicht auf den erbirmlichen Zustand unseres Museums fiir Ethnogra-
phie berufen (BCM 1928).

Dariiber hinaus waren sich die Ethnologen des Trocadéro-Museums mit Frobenius in
der Bewunderung des italienischen Vorgehens in Afrika einig. Frobenius, der offen-
bar angesichts des Verlustes der deutschen Kolonien eine gewisse Wehmut verspiirte,
schrieb: ,Es ist selbstverstandlich, dass sobald eine so willensstarke Natur wie diejenige
Mussolinis sich einer groen Aufgabe wie der Griindung eines Kolonialreiches widmet,
etwas Wesentliches von der Nation gefordert und auch erreicht wird“ (FI 0.D.). So wie
die Expedition von Dakar nach Djibouti unter der Fiihrung von Marcel Griaule (Gri-
aule 1932) in Athiopien auf die Hilfe des italienischen Konsuls angewiesen war,"! konn-
te sich Frobenius der Unterstiitzung des italienischen Diktators fiir die Expeditionen
versichern, die er zwischen 1932 und 1935 in die Zentral- und Ostsahara unternahm,
um eine stilistische Verwandtschaft zwischen der vorgeschichtlichen Felskunst Libyens
und Ostspaniens aufzudecken.

VoM GLASERNEN SARG ZUR SCHAUKASTEN-MAGIE: GEMEINSAME SORGEN

Beiderseits des Rheins gab es unter Museums-Kustoden zahlreiche Uberlegungen dar-
iiber, wie ethnographische Sammlungen zu inszenieren seien. Die entsprechende De-
batte fithrte dazu, die aus dem 19. Jahrhundert tbetlieferte Szenographie zunehmend
in Frage zu stellen und die Unterscheidung zwischen Museen fiir Kunst und fiir Vol-
kerkunde zu hinterfragen. Wihrend sich das MET noch mitten in einem Umstruktu-

1 Siehe zu den Beziehungen zwischen der Dakar-Djibouti-Expedition und dem Konsul von Italien das

von Michel Leiris, dem Team-Sekretir und Archivar, gefiihrte Tagebuch (Leiris 2014).
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rierungsprozefl befand, hatte das Museum fiir Volkerkunde in Berlin seinen Umbau
bereits abgeschlossen. Es war im Juni 1926 im Randbezirk Dahlem und ausgestattet
mit neuen Magazinen zusitzlich zu den bestehenden Ausstellungsraumen in der Stre-
semannstralle neu eroffnet worden. Es gab nun eine rdumliche Aufteilung zwischen
Studiensammlung — den Sammlungsbestinden fiir wissenschaftliche Zwecke — und
Schausammlung — den ausgestellten Sammlungsbestinden. Daneben war ein mit dem
Museum verbundenes Forschungs- und Lehrinstitut geplant.

Wilhelm von Bode, der Generaldirektor der koniglichen Museen, hatte bereits
1907 zu diesen Reformen sowie zur Uberfithrung eines Teiles der asiatischen Samm-
lungen in ein eigenes und neues Museum geraten (Bode 1907, Graebner 1908). Die-
ses Vorhaben sollte jedoch wegen der Weltkriege und der Krisenjahre dazwischen erst
nach 1945 realisiert werden. Im erneuerten Volkerkundemuseum war 1926 die Pra-
sentation der Sammlungen nach geographischen und kulturellen Kriterien gegliedert,
wobei jedes Stockwerk einem bestimmten Kulturgebiet vorbehalten war: das erste dem
asiatischen, das zweite dem amerikanischen und das dritte dem afrikanischen und
dem ozeanischen. Dabei verzichtete man auf Vollstindigkeit, um die Einzigartigkeit
aullergewohnlicher Gegenstiande hervorzuheben. Der Direktor Walter Lehmann ent-
schied sich fiir einen eher #sthetischen als ,komparativ-genetischen“ Ansatz (Fleckner
2006:300), bei dem die Artefakte in einer Reihe von Vergleichswerken eingegliedert
sind. Damit befand sich das Volkerkundemuseum in bewuf8ter Opposition zu der ent-
wicklungsgeschichtlichen Darstellungsweise, wie sie an Naturkundemuseen iiblich war.

Diese Neuausrichtung entspricht den einige Jahre spiter von Rivet und Riviére
im Trocadéro umgesetzten Entscheidungen, wobei es sich allerdings nicht unbedingt
um einen deutschen EinfluB handelt, sondern eher um eine allgemeine Entwicklung,
die damals zum Beispiel in Goteborg, Tervuren oder London viele europaische Muse-
en erfalSte. Das Museum sollte sich vom Kuriositiatenkabinett unterscheiden und die
Darstellung der ethnographischen Sammlungen konnte sich nicht auf die Verherrli-
chung kolonialer Eroberungen beschrinken — daher die Weigerung, Waffensammlun-
gen als Trophien und indigene Volker als zu zivilisierende Wilde vorzufiihren. Dies
war fiir Riviere (2003a) ein Markenzeichen des alten Trocadéro und Ausdruck einer
,Folklore-Ethnographie“ gewesen und dies galt es nunmehr zu iiberwinden. Die Indi-
vidualisierung und Aufwertung des Gegenstandes in der Vitrine 16ste das chaotische
Tohuwabohu der Sammlungen ab und vollzog so eine Wende ,vom Trodelladen hin
zum diirren Etikett® (Lauriére 2003). Damit stellte sich allerdings die Frage nach der
Unterscheidung zwischen Museen fiir Ethnologie und fiir Kunst.

Der Kunsthistoriker und Dichter Carl Einstein wiirdigte 1926, zum Zeitpunkt
der Wiedereroffnung des Berliner Museums fiir Volkerkunde, in der Zeitschrift ,Der
Querschnitt* des Berliner Galeristen Alfred Flechtheim das Werk Wilhelm von Bodes,
kritisierte aber gleichzeitig die Umstrukturierung des Museums. Einstein, einflufrei-
cher Forderer der afrikanischen Kunst und Autor des Buches ,Negerplastik (1915,
Kalinowski u. Stavrinaki 2011), stellte die Asthetisierung der Sammlungen in Frage
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und mahnte demgegentiber eine enge Zusammenarbeit zwischen dem Museum in der
Innenstadt und dem in Dahlem geplanten Forschungs- und Lehrinstitut an. Die dsthe-
tisierende Prisentation der Objekte als Kunstgegenstinde bedeutete fiir Einstein ,den
Tod des Kunstwerkes, kennzeichnete sie doch den Eintritt in eine ,,schattenhafte, sehr
begrenzte, sagen wir, dsthetische Unsterblichkeit“ (Einstein 1926:588). Er lehnte ein
Museum der exotischen Kunst ab, in dem die Artefakte ohne ihren Kontext — das heif3t,
ohne ihr Leben und nur als Kunstwerk — ausgestellt wiirden. Seiner Ansicht nach sollte
es auch keine Schau ohne Lehre geben. Uwe Fleckner (2006) zufolge sah Einstein in
der Galerie-Szene eine geeignete Alternative, um seinen kunstgeschichtlichen Ansatz
gegeniiber den Volkerkundemuseen zu verteidigen und um den Ergebnissen ethnologi-
scher Forschung besser gerecht zu werden (Fleckner 2006). Dies zeigte sich insbesonde-
re bei der Ausstellung ,,Siidseeplastik“, die die Galerie Flechtheim 1926 in Diisseldorf,
Berlin und Ziirich zeigte und fiir die Einstein eine stark von den Forschungen deut-
scher Ethnologen geprigte Einleitung verfaflte (Peltier 2011:187-188).

Einige Jahre spater kam Riviere einer Aufforderung von Flechtheim nach und
dullerte sich im Almanach von dessen Galerie, ,Omnibus, iiber dieselben Themen. In
einem Text mit dem Titel , De I'objet d'un musée d’ethnographie comparé a celui d’'un
musée des Beaux-Arts“ (2003b) kritisierte er die Willkiir, die darin bestehe, nach rein
asthetischen Kriterien ,Meisterwerke® aus dem Museum fiir Ethnographie des Tro-
cadéro herauszunehmen, um sie im Louvre zu zeigen. Dabei vertrat Riviére ein umfas-
senderes Verstindnis von Asthetik, das insbesondere Alltagsgegenstinde einschlof, die
wiederum seiner Uberzeugung nach im Museum fiir Ethnographie in ihrem ,sozialen
Umfeld“ ausgestellt werden sollten. Zwar verstand Carl Einstein dieses Umfeld eher in
einem biologischen als in einem sozialen Sinne, gleichwohl thematisierte Riviere die
Notwendigkeit einer neuen Museographie, die zugleich die #dsthetischen Eigenschaf-
ten und die sozialen sowie kulturellen Bedeutungen der Objekte zu berticksichtigen
versuchte. Aus Riviéres Text 148t sich schlielen, dal} er weit davon entfernt war, die
Vitrinen als Sarkophage zur Erhaltung von Reliquien vergangener Welten anzusehen.
Stattdessen verwendete er sie vielmehr zur Asthetisierung von Alltagsgegenstinden.

Von daher kann man vermuten, dal} die Felsbildabbildungen von Frobenius die
Erwartungen von Riviére erfiillten, entsprachen sie doch sowohl den kiinstlerischen als
auch den ethnologischen Absichten des Trocadéro. Die grofSformatigen Aquarelle, hy-
bride Objekte zwischen wissenschaftlichen Dokumentationen und Faksimiles prahisto-
rischer Kunst, konnten ein breites Publikum wissenschaftlich ansprechen und Kiinstler
anregen. Riviere zeigte 1933 die Gemilde des Institutes fiir Kulturmorphologie mit-
hilfe von vor Ort aufgenommenen Schwarzweilfotografien in ihrem landschaftlichen
Kontext, wobei die Objekte selber als originalgetreue Kopien der Gravierungen und
Felsmalereien gelten sollten — bis hin zur Nachahmung der Formen und Farben der die
Bilder tragenden Felsen. Sie wurden als originalgetreue, farbige Kopien von Bildern aus
prahistorischer Zeit priasentiert und zeichneten sich durch ihre grofen Formate, das
Fehlen von Rahmen und die gewellte Form aus (Kohl, Kuba u. Ivanoff 2016).
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Diese Ausstellungen von 1930 und 1933 plazierten Afrika zwar in einer exotischen
Vor-Geschichte, also aullerhalb der eigenen Geschichte, konfrontierten aber den
Besucher dabei mit dem dsthetischen Erlebnis plotzlich auftauchender und zuvor nicht
gesehener oder bekannter Bilder der Urzeit. In der Presse war der Vergleich zwischen
prahistorischer und moderner Kunst ein wiederkehrendes Thema (Abb. 3), wobei man
die Menschen der Vorgeschichte als ernstzunehmende Kiinstler betrachtete. So stellte
Jean Cassou fest: ,Die modernste Kunst hat niemals Primitiveres erfunden. Und nichts
ist moderner als die Werke dieser primitiven Kunst“ (BCM 1933b). Dadurch, daf§ Kriti-
ker in verschiedenen Zeitungsartikeln eine Verbindung zur modernen Kunst herstellten
und so mehrere Jahrtausende Kunstgeschichte iibersprangen, versetzten sie die prahi-
storischen Bilder in eine Art zeitlose Gegenwart, die dazu einlud, diese Bilder nicht als
kulturhistorische Belegstiicke, sondern als eine ernstzunehmende frithe Kunstform zu
entdecken.'?

Da es mit Ausnahme von André
Lhote (1931) kaum AufRerungen zeitgends-
sischer Kiinstler iiber die Felsbildkopien
gibt, [t sich nur schwer sagen, inwieweit
die Pariser Ausstellungen des Frankfurter
Institutes (1930, 1933, 1934) die kiinstleri-
sche Produktion direkt beeinfluflten. Die
Verbindungen zwischen Zervos und der
Avantgarde, insbesondere Picasso und
Eluard, sowie zwischen Riviere und den
Surrealisten sowie Mir6 und Masson las-
sen es jedoch neben der Einbindung der
genannten Kiinstler in die Zeitschriften
,Cahiers d’art“ und , Documents“ und den
dort veroffentlichten Artikeln von Frobe-
nius und Breuil als unwahrscheinlich er-
scheinen, dafl man die Ausstellungen von
Frobenius und den Saal der ,exotischen
Vorgeschichte im Trocadéro iibersehen
hat. In der Tat fithrten Masson, Miré und

Un dessin de Picasso ? Necn !

Une femme assise, gravure préhistorique. Picasso damals einen Diskurs tber die
vorgeschichtliche Kunst, die ihnen Argu-

Abbildung 3: ,Eine Zeichnung von Picasso? mente fiir die Ablehnung des Akademis-
Nein, eine préhistorische Gravur® (BCM 1933c, mus lieferte und ihr eigenes kiinstlerisches

© Muséum national d'histoire naturelle) Schaffen rechtfertigte — etwa die Sandma-

Siehe zum Beispiel den Vergleich zwischen einem Felsbild des Frobenius-Institutes mit einer Picasso-
Zeichnung in der Zeitschrift ,Le Monde illustré“ (BCM 1933¢).
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lereien und Wandgestaltungen Massons, die abstrakten Kompositionen Mirds oder die
Rundplastiken und Konstellationen aus bemaltem Holz von Hans Arp (Ivanoff 2016).
Uber Anleihen oder formale Analogien hinaus war eine neue Vorstellung von der Vor-
geschichte — und damit der Geschichte und vor allem der Kunstgeschichte — im Begriff,
die Kiinstler und ihren Diskurs iiber die moderne Kunst zu pragen (Debray, Labrusse
u. Stavrinaki 2019). Durch die unter der Fiithrung erst von Zervos und spiter von Ri-
viere im MET gezeigten Ausstellungen gelang es Frobenius in Paris, nicht nur in das
Wissenschaftsmilieu, sondern auch in die Kreise der kiinstlerischen und literarischen
Avantgarde einzudringen.

ETHNOLOGISIERUNG DES KUNSTWERKES, ASTHET]SIERUNG DER ETHNOLOGIE

Der EinfluB8 der deutschen Ethnologie und Museologie auf die Neugestaltung des Tro-
cadéro und sogar auf die spiter erfolgte Griindung des Musée national des Arts et
Traditions populaires ist nicht auller Acht zu lassen (Gorgus 2000). Vergleicht man die
im Trocadéro und im Berliner Volkerkundemuseum gezeigten Ausstellungen tiber pra-
kolumbianische Kunst ober iiber das vormalige Konigreich Benin und betrachtet man
die Ausstellungen von Frobenius {iber die vorgeschichtliche Kunst Afrikas, die 1930 im
Berliner Kunstgewerbemuseum, danach im Pariser Salle Pleyel sowie in anderer Form
1933 und 1934 im Trocadéro-Museum und 1935 im Berliner Reichstag gezeigt wurden,
so zeigen sich thematische Uberschneidungen. Die Konzeptionen scheinen iiber die
jeweils spezifische Museographie hinaus aufeinander aufgebaut und sich gegenseitig
befruchtet zu haben. Dabei waren personliche Beziehungen zwischen Riviére und Rivet
auf der einen und Frobenius, von Sydow, Lehmann, Scherman und Hahm auf der ande-
ren Seite des Rheines unter Beobachtung und Beteiligung des Kunstkritikers Einstein
sowie der Galeristen Ratton, Zervos und Flechtheim sicher von entscheidender Bedeu-
tung. Diese deutsch-franzosische Zusammenarbeit war jedoch nur ein Glied in dem
weitaus groferen internationalen Netzwerk des MET. Auch im Museum of Modern Art
in New York wurden afrikanische Masken und Skulpturen an die Seite von Meister-
werken der europaischen Avantgarde gestellt und damit als eigenstindige Kunstwer-
ke prisentiert, die einen Vergleich mit ihren europiischen Pendants nicht zu scheuen
brauchten.

Das neue Trocadéro-Museum verfolgte die Absicht, ein lebendiges Bild auflereuro-
paischer Gesellschaften und ein asthetisches Gefiihl zu vermitteln, das ,,im Korper der
Urgesellschaften wie Blut zirkuliert, wobei es eng mit dem Brauchtum, der Religion und
den materiellen Gegenstanden verbunden ist“ (Riviere 20032:68). Eine , Schaukasten-
Magie“ (Gorgus 2003) sollte gewissermallen die damals iiblichen glasernen Sirge ablo-
sen, in denen die Belegstiicke der materiellen Kultur aulereuropidischer Volker gezeigt
wurden. Damit wirkte das neue Trocadéro-Museum verunsichernd auf iberkomme-
ne westliche Kunstauffassungen. Gleichzeitig waren die Uberlegungen, wie ethno-
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graphische Sammlungen auszustellen seien, Teil von umfassenderen Diskussionen in
europaischen Kiinstlerkreisen. Sie lassen es als gerechtfertigt erscheinen, fiir die neue
Museographie nach Riviere (Debaene 2002:71-94) die Bezeichnung ,ethnographischer
Surrealismus® (Clifford 1981) zu verwenden. Riviéres Prisentationen, in deren Zentrum
einzigartige und tiberraschende ,Meisterstiicke“ standen, stellten vollig neue und — im
Sinne von unerwartet, fragmentarisch und polyphon — ,surreale” Beziige her, wobei er
den ethnologischen Kontext keinesfalls vernachlissigte. Die Verflechtung wissenschaft-
licher und kiinstlerischer Netzwerke tiber den Rhein und den Atlantik hinweg loste
somit eine doppelte Bewegung aus, bei der die Kunst ebenso ,ethnologischer” wurde
wie die Ethnologie der Kunst und der Asthetik zunehmenden Wert beimaR.
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